, മാനക്കൂട്ടില്‍ പതുങ്ങി... 

മുത്തശ്ശിയുടെ വിരലുകള്‍ എത്ര ചാരുത 
യോടെയാണ്‌ ചലിക്കുക. കുരുക്കള്‍ സ്‌നേഹ 
ത്തോടെ പരസ്പരം നിശ്ശബ്ദമായി ചുംബി 
ക്കും. | 

മുത്തശ്മി ഇപ്പോള്‍ കാഴ്ചയില്‍ എങ്ങനെ 
യിരിക്കും? വെളുത്ത്‌ തടിച്ചിരിക്കുമോ? തീരെ 
മാററമില്ലെന്നോം,...? പെരുകിവരുന്ന ചോദ്യ 
ങ്ങള്‍ക്കൊത്ത്‌ കുട്ടനന്‍െറ വിരലുകള്‍ക്ക്‌ വേഗം 
കുടി. 

പൊടുന്നനെ 'ചേസിംഗ്‌ ഹോണ്‍ മുഴങ്ങി. 
,അച്ഛന്‍െറ ചുവന്ന മാരുതി ഒഴുകിവന്നു. 

മുത്തശ്ശി... വ...ന്നൂ... ഇററിനേടിയ ഇല 
ഞ്ഞിക്കുരുക്കള്‍ വായുവില്‍ നീട്ടിയെറിഞ്ഞ്‌ 
കുട്ടന്‍ കുകിവിളിഫ്. അമ്മ ഓടിവന്നു. 

ആദ്യം ഗജൂരവത്തോടെ പെട്ടിയുമായ്‌ 
അച്ഛനിറങ്ങി. അച്ഛന്‍െറ കൈവിരലില്‍ 
തൂങ്ങി കുട്ടിയെപ്പോലെ മുത്തശ്ശി പിറകെ... 

കുട്ടന്‍ ഒന്നു തരിച്ചു. 

മുത്തശ്ശി ആകെ മാറിയിരിക്കുന്നു. 


തലമുടി വെളുത്ത്‌ പഞ്ഞിക്കെട്ടുപോലെ. 
അല്പം വെളുത്തിട്ടുണ്ട്‌. മാന്തളിര്‍നിറത്തില്‍ ' 


സ്വര്‍ണ്ണനിറമുള്ള മുന്തിരിവളളികള്‍ പടര്‍ന്നു 
കയറിയ സാരിയും ബ്ഈസും നന്നായി 
ഇണങ്ങുന്നു. 
കഴിഞ്ഞയാഴ്ച ടി.വി പരസ്യത്തില്‍ കണ്ടു 
മറന്ന ഉത്തരേന്ത്യന്‍ മുത്തശ്ശിയെ കുട്ടനോര്‍ത്തു. 

"“തേരില്ലല്ലോ.”” 

“ആറു കുതിരകള്‍.” 

"“സ്റേറാറി ബോക്‌സുകളെവിടെ.”” 

കൂട്ടുകാര്‍ കുട്ടനെ തോണ്ടി. 

“ആവോ മറന്നിരിക്കും.” കുട്ടന്‍ കൈ 
മലര്‍ത്തി. അവനാകെ തളര്‍ന്നിരുന്നു. അമ്മ 
ഓടിച്ചെന്ന്‌ മുത്തശ്ശിയുടെ കൈ പുണരുന്നു. 

“അമ്മ ആകെ മാറീല്ലോ? മുട്യൊക്കെ 
നരച്ചു. നിറം വച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ചേട്ടനൊക്കെ 
സുഖമല്ലേ? എങ്ങനെയുണ്ട്‌ ബോംബെ?” 
അമ്മ ഒരുക്കിവച്ചിരുന്ന ചോദ്യക്കുരുക്കുകള്‍ 
പതിയെ അഴിച്ചുവിതറുന്നു. 

മുത്തശ്ശി ഒന്നും മിണ്ടുന്നില്ല. ഒരു ദീര്‍ഘ്വ 
നിശ്വാസത്തോടെ ചാരുകസേരയില്‍ അമര്‍ന്നു. 
കണ്ണുകള്‍ കുട്ടനെ പരതുകയായിരുന്നു. 

“മനപ്പൂര്‍വ്വമല്ല ഭാനു. മാറെറാക്കെ അങ്ങനെ 
വന്നു ചേരണതാ. ആരാച്ചാലും അവിടെപോയാ 
ഇങ്ങന്യാവും.”” മുത്തശ്ശി കുട്ടന്‍െറ മുഖത്ത്‌ 
കണ്ണുകളുടക്കി പഴയ ശൈലിയില്‍ നീട്ടിപ്പറ 
യുന്നു. 

"ഇവരൊക്കെ കാത്തിരിക്ക്യായിരുന്നു. 
അമ്മേനെ കാണാനും കഥ കേള്‍ക്കാനും” 
അമ്മ. ം 

“കഥകളൊക്കെ മറന്നു ഭാനു. അവര്‍ 
രണ്ടാളും കാലത്തിറങ്ങ്യാ ഞാനൊററക്ക്യാവും. 
എനിക്ക്യാരാ കൂട്ട്‌. ഞാനാരോടാ പിന്നെ കഥ 
പറയാ. ചുമരുകളോടോ? 

കുട്ടികളുടെ മുഖം മങ്ങി. മുത്തശ്ശി ചെറു 
തായൊന്നു വിതുമ്പി. നരച്ചകണ്ണുകളില്‍ 
നനവിന്‍െറ നേര്‍ത്തപാട കിനിഞ്ഞിരുന്നു. 

അപ്പോള്‍ കുട്ടന്‍െറ മനസ്സില്‍ ചുണ്ടില്‍ 
ചിരിയുമായി റാക്കയും നേര്യതും ധരിച്ചു 
തലമുടിയില്‍ പാതിനരവീണ മുത്തശ്ശി നിറ 
യുകയായിരുന്നു. 


[6] പി. നാരായണക്കുറുപ്പ്‌ 


ക്രപടമാനുഷന്‍ വിഷ്ണുവിന്‍ വീട്ടില്‍ 
കവിതയിലൂടെ ച്ചെന്നുനിന്നപ്പോള്‍ 
ഒരു ചെടിക്കിളുന്തോമനിച്ചേകി 
പറകയുണ്ടായിതെന്നോടു കക്ഷി: 
"പടമരവിന്ദന്‍ * കൈലാസത്തില്‍ നി- 
ന്നിതു വരുത്തി യനന്തപുരത്തില്‍ ** 
കുല പുണ്യത്തിന്‍ ഹിമാലയ ചാരു- 
കലിക, കാണുകീ രുദ്രാക്ഷ ദാരു- 
്രിജ്ജ്ില്‍ നിന്നും പകര്‍ന്നേകൂ വെള്ളം 
ശൈത്യമല്ലീ ഹിമവാനു പഥ്യം...” 


കവി സമ്മാനിച്ച കല്പനതന്മേല്‍ 
പരിചരണം തൊഴിലാക്കി ഞാനും; 
വളരുമച്ചെടി യെന്നില്‍പ്പകര്‍ന്നു 
പൊരുളറിവോന്‍െറ ബോധ്രപഹര്‍ഷം 
അളകനന്ദതന്‍ തീരത്തില്രദി- 
തനയ നട്ട സുരദാരുപോലെ. 
അറിയാതെങ്ങാനിലയൊന്നടര്‍ന്നാല്‍ 
മറവിലൂറും നറുംപാല്‍ നിലയ്ക്കാ 
“ചുരത്തി പാല്‍ സ്വര്‍ഗ്ഗ നന്ദിനിപ്പയ്െ-' 


ന്നൊരിയ്ക്ക ലുണ്ണികളോടു ഞാന്‍ ചൊല്ലി. 


“നന്ദിനിപ്പൈ ര്പസവിച്ചു വെന്നായ്‌ 
പിന്നൊരിക്കലച്ചെക്കന്‍ തിമര്‍ത്തു 
വേരു മുട്ടില്‍പ്പൊടിച്ചു പടര്‍ന്നു 
വേറെ തൈകള്‍ വളര്‍ന്നേറിടുമ്പോള്‍! 
കാണെക്കാണെ വളര്‍ന്നു രുദാക്ഷം 
കാററത്താടിക്കുണുങ്ങുന്ന കന്യ. 


വെട്ടവും വൈലുമേല്ക്കുവാന്‍ ചൂടല്‍ 
വെട്ടിനീക്കാനും ഞാന്‍ മടിച്ചില്ല 
ഹിമശൈലം പെററ പുണ്യത്തിന്‍ മുന്നില്‍ 
ചവറല്ലീ മററു സസ്യം നിനയ്ക്കില്‍ 


വില്വമാല്യമണിയിച്ചു വന്ദി- 
ചുല്ലീ ഞാന്‍ നിന്നു തൃരദാക്ഷം പൂക്കെ 
രുധിര ചാരുവക്കായ്‌കള്‍ കൊരുത്തി- 
ട്ടധിക ഭക്തിയോടല്ലീ ധരിച്ചേന്‍. 
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' എത പുണ്യം വിടര്‍ന്നാലും മര്‍ത്ത്യന്‍ 
എത്തിപ്പുല്കുന്നു സംഘട്ടനത്തെ 
ഭായതികാത്മീയ ശക്തികള്‍ തമ്മില്‍- 
പാപപുണ്യസങ്കല്‍ പങ്ങള്‍ തമ്മില്‍-! 


*‘വെട്ടമെല്ലാം മറച്ചു തുദദാക്ഷം 

വേണ്ടാ നമ്മള്‍ക്കീ യാത്മീയ വിദ്യ 
പത്തു ചീരയോ പാവലോ തെങ്ങോ 
നട്ടുവെന്നാ ലതേ കര്‍മ്മയോഗം” 
ഇഷ്ടമുളേളാള്‍ പറഞ്ഞതു കേട്ടേന്‍ 
“കഷ്ടം! ' ഞാനൊരു താക്കീതു നല്കി 
“അഷ്‌ ടമൂര്‍ത്തിയെ ദ്ധിക്കരിക്കുന്നോ 
ദക്ഷയാഗം കഥ നീ മറന്നോ?” 


പിന്നവളൊരു പോംവഴി കണ്ടു 
““പുണ്യവ്യക്ഷം നശിപ്പിക്ക വേണ്ടാ 
പൂരഹരനെ മുഷിപ്പിക്ക വേണ്ടാ 
മൂടൊടേ, കത്തിയേന്താതെ, പൊക്കി 
താടിക്കാരനു നല്കാം വളര്‍ത്താന്‍..." 


“ആര്‍ജിത മെന്‍െറ പുണ്യ ഫലത്തെ 
ആററിലെപ്പോളയാക്കി നീ മൂഡ! 
(തൃദനെന്നില്‍ക്കടന്നതു പോലെ 
മൂര്‍ച്ചയുണ്ടായി വാക്കിനന്നേരം) 

“നീ വസിക്കുന്ന നാലയലത്ത്‌ 
നാമ്പിടില്ലൊരു പുണ്യക്കതിരും 
ഞാനിറങ്ങുന്നി തക്കതിര്‍ തേടി 

വാനം തേടി-”” പിണങ്ങി ഞാന്‍ പോയി. 


കടന്നതില്ലാ വഴി ഞാനധികം 


“കപ്ട മാനുഷന്‍ നില്ക്കുന്നു മുന്നില്‍! 


ചിരിയില്‍ നിന്നേ ്രഹിച്ചു ഞാന്‍: എല്ലാം 
ഒരു പരീക്ഷണമായിരുന്നല്ലോ! 

eee sc Sc 

*പടം സംവിധായകനായ ജി. അരവിന്ദന്‍ 
**വിഷ്ണു അനന്തതല്‍പത്തില്‍; കവിയായ 
വിഷ്ണു നാരായണന്‍ അനന്തപുരത്തില്‍. 





എന്‍. കൃഷ്ണപിള്ള 





ah 


അനുഭവങ്ങള്‍ അതെ) 


27 


ചോംം. നമ്മുടെ സംഭാഷണ 
ത്തില്‍ ഇതുവരെയും വന്നിട്ടില്ലാത്ത, സാറിന്‍െറ 
ചില കൃതികളെപ്പറ്റി ആലോചിക്കുകയായി 
രുന്നു ഞാന്‍. 
ഉത്തരം: ഏതാണത്‌ ? 
ചോദ്യം: ബാലസാഹിതൃകൃതികളാണ്‌ 
ഞാന്‍ ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്‌. സാറിന്‍റെ ബാല 


സാഹിത്യകൃതികളെല്ലാം പുറത്തുവന്തുത്‌ 


1956-ലാണല്ലോ. വിദ്യോദയ (പസിദ്ധീകര 
ണത്തിന്‍െറ സ്ഥാപനത്തിനു (പചോദനം 
എന്തായിരുന്നു? 

ഉത്തരം: ഞാന്‍ അല്പംമുമ്പ്‌ പറഞ്ഞല്ലോ, 
ചില പുസ്തകങ്ങള്‍ (പസിദ്‌ ധീകരിച്ചതുവഴി 
ഒരു കേസില്‍ കുടുങ്ങിയ കാര്യം. ആ 
പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള്‍ തന്നെയാണ്‌ വിദ്യോദയ 
പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങള്‍. ആ ഏര്‍പ്പാടില്‍ ഒരു 
കക്‌ ഷിയാകുന്നതുവരെ ബാലസാഹിതൃ 
കൃതികള്‍ ഏതെങ്കിലും എഴുതുന്നതിനെപ്പറ്റി 
സ്വപ്നംപോലും കണ്ടിട്ടില്ല. എനിക്കതിന്‌ 
കഴിവുണ്ടെന്ന്‌ എഴുതിത്തുടങ്ങിയപ്പോള്‍പ്പോ 
ലും തോന്നിയില്ല. മൂന്നുപേര്‍ ചേര്‍ന്ന്‌ 
എഴുതിയ മുപ്പതു പുസ്തകങ്ങളില്‍ എനി 
ക്കായി മാറ്റിവച്ച വിഷയങ്ങള്‍ കിട്ടിക്കഴിഞ്ഞ 
പ്പോഴാണ്‌, ആദ്യമായി അതേപ്പറ്റി കാര്യമായ 
ചിന്ത ഉണ്ടായത്‌. ഞാന്‍ എഴുതിയ പുസ്തക 
ങ്ങള്‍, കൈരളിയുടെ കഥ മൂന്നു ഭാഗങ്ങള്‍, 
ഇരുളും വെളിച്ചവും രണ്ടു ഭാഗങ്ങള്‍, 
മൌലികാവകാശങ്ങള്‍, സമ്പൂര്‍ണ്ണ ജീവിതം, 
നമ്മുടെ ആഹഘ്യോഷങ്ങള്‍, ബിന്ദുക്കള്‍, 
സീതാപരിത്യാഗം, ഭാവദര്‍പ്പണം, ചെങ്കോലും 
മരവുരിയും എന്നിവയാണ്‌ . ഇവയെല്ലാം 
എഴുതിത്തീര്‍ന്നത്‌ രണ്ടുമാസത്തിനകവും. അ 
തില്‍ “കൈരളിയുടെ കഥ “യുടെ ഏതാനും 
പുറങ്ങള്‍ ആകാശവാണിക്കു വേണ്ടി നേര 
ത്തെ തയ്യാര്‍ ചെയ്തിരുന്നു എന്നു മാതം. 
ബാലസാഹിത്യ നിര്‍മ്മാണം എത്ത (ശമകര 
മാണ്‌ എന്ന്‌ ഓരോ വാക്യവും ഓരോ പദവും 
ഉപയോഗിക്കുമ്പോള്‍ഫോലും എനിക്ക്‌ അന്ന്‌ 
ബോദ്ധ്യപ്പെട്ടു. കുട്ടികളുടെ മനശ്മാസ്ര്തം 
ഞാന്‍ പാഠിച്ചിരുന്നില്ല. താഴത്തെ ക്ളാസ്സില്‍ 
പഠിപ്പിച്ചു ശീലവുമുണ്ടായിരുന്നില്ല. ഉത്തമ 
ങ്ങളായ ബാലസാഹിത്യകൃതികള്‍ വായിച്ചു 
വശപ്പെടുത്തിയിരുന്നുമില്ല. വിശേഷബുദ്ധി 
യെയും ഭാഷാജ്‌ ഞാനത്തെയും മാധ്രം കൈ 
മുതലാക്കിക്കൊണ്ട്‌ ഈ പുസ്തകങ്ങള്‍ 
രചിച്ചു എന്നു പറഞ്ഞാല്‍ മതിയല്ലോ. ഈ 
ഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ മൂന്നെണ്ണം നല്ല ക്ളാസ്സിക്‌ 
കവിതാ ഖണ്ഡങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിച്ചും 
വ്യാഖ്യാനിച്ചും കൊണ്ടുളളതായിരുന്നു. 
അതിനാല്‍ അവയുടെ നിര്‍മ്മാണത്തില്‍ 
താരതമ്യേന (ശമം കുറഞ്ഞിരുന്നു. ശേഷിച്ചവ 





ചിത കഥകള്‍ 


വളരെയധികം കമ്പോള 
ത്തിലുളളത്‌ ആര്‍ത്തി 
യോടെ വിഴുങ്ങി, വായി 


ച്ചറിയാനുളള കഴിവും' 


ഭാഷാശക്തി നേടാനുളള 
അവസരവും നഷ്ടപ്പെട്ടു 
പോയിട്ടുള്ള കുട്ടികളെ 
വീണ്ടെടുക്കണമെങ്കില്‍ 
ബാലസാഹിതൃകാര 
ന്‌ മാര്‍ കടുംകൃഷി തന്നെ 
ചെയ്യേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 





കൊണ്ടാണല്ലോ. ഈ ആശയഭാവങ്ങള്‍ 
കുട്ടികള്‍ക്ക്‌ അവരുടെ (പായത്തിനൊത്ത്‌ — 
അതു വളരെ പധാനം--ബോധിക്കാന്‍ 
കഴിയുന്നതായിരിക്കണം. അതുകൊണ്ടൊന്നു 
മായില്ല, ആ (പതിപാദ്യം ഏറ്റവും ഇമ്പവും 
സ്വാദും നല്‍കത്തക്കവിധം കുട്ടികളുടെ 
ശ്രദ്ധയെ പിടിച്ചടക്കിക്കൊണ്ട്‌ (പതിപാദി 
ച്ചില്ലെങ്കില്‍ അതും പോരാ, സാഹിത്യ 
കൃതികളാകുമ്പോള്‍-വൈളുഞാനിക കൃതി 
കളെ ഒഴിവാക്കിക്കൊണ്ട്‌ -ഇങ്ങനെയുളള പു 
സ്തകങ്ങള്‍ വായിച്ചുപോകുന്നതോടൊത്ത്‌ 
ശുദ്ധസുന്ദര ഭാഷയെപ്പറ്റി അബോധപൂര്‍വ്വ 
മായിട്ടെങ്കിലും ഒരു അറിവ്‌ കുട്ടികളുടെ 
ഉള്ളില്‍ അലിഞ്ഞിറങ്ങിയിരിക്കണം. അവര്‍ക്ക്‌ 
അറിയാന്‍ ഇടയുളള പരിചത പദങ്ങള്‍ 
ദ്രയോഗിക്കുന്നതോടൊത്ത്‌ അവര്‍ പരിചയി 
ക്കേണ്ട കുറെ പദങ്ങളും ശൈലികളും കൂടി 
(പയോഗിച്ച്‌ ഭാഷാബോധത്തില്‍ ഒരടി 
മുന്നോട്ടു വയ്പിക്കണം. ഇതൊക്കെ പറഞ്ഞ 
പ്പോള്‍ കഴിഞ്ഞു. എഴുതുന്നവന്‍... ഒരേ 
കാലത്ത്‌ ഒരു കുട്ടിയായും ഒരു അദ്ധ്യാ 
പകനായും ഒരു എഴുത്തുകാരനായും വര്‍ത്തി 
ക്കുന്നതോടൊപ്പം ഓരോ നിലയിലേയും 


ബാലസാഹിത്യം 
മെച്ചപ്പെടുത്താന്‍ 
കടുംകൃഷി ആവശ്യം 


ഓരോന്നും എനിക്ക്‌ കടുത്ത വെല്ലുവിളി 
കളായിരുന്നു. ബാലസാഹിത്യത്തെപ്പറ്റി മന 
സ്സിരുത്തി വളരെയധികം ആലോചിച്ച ഒരു 
ഫ്ൃട്ടമായിരുന്നു അത്‌. 
ചോദ്യം: ഈ അവസ്ഥയില്‍ രചിക്കപ്പെട്ട 
കൃതികള്‍ എങ്ങനെ സ്വാഗതം ചെയ്യപ്പെട്ടു? 
ഉത്തരം: അദ്ഭുതമെന്നു പറയട്ടെ. 
ഒന്നാന്തരം സ്വാഗതം ലഭിച്ച, വിദ്യാര്‍ത്ഥി 
കളില്‍ നിന്നും അദ്ധ്യാപകരില്‍ നിന്നും. 
സ്കൂള്‍ ലൈ്വരൈബറികള്‍ക്കു വേണ്ടി എഴുത 
പ്പെട്ട ഈ പുസ്തകങ്ങളെപ്പറ്റി ഒറ്റ എതിരഭി 
പ്രായവും ആരും എഴുതി അയച്ചുതായോ 
്രസിദ്‌ ധീകരിച്ചതായോ കണ്ടില്ല. കണ്ടവര്‍ 
കണ്ടവര്‍ ഇഷ്ടപ്പെട്ടതായിട്ടാണ്‌ പറഞ്ഞത്‌. 
ചോദ്യം: റത്തമമായ ബാലസാഹിത്യത്തെ 
ക്കുറിച്ച്‌ സാറിന്‍െറ സങ്കല്പമെന്താണ്‌ ? 
ഉത്തരം: ഉത്തമ ബാലസാഹിത്യം എന്നാല്‍ 
ബാലന്മാരെ ഉത്തമരാക്കാന്‍ പറ്റുന്ന സാഹി 
ത്യം എന്നാണ്‌ ഞാന്‍ കല്പിക്കുന്ന അര്‍ 
ത്ഥം. ഉത്തമരാക്കാന്‍ കഴിയുന്നത്‌ ആ 
കൃതികളിലെ ആശയങ്ങളും ഭാവങ്ങളും 
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വ്യക്തിത്വം നിലനിറുത്തിക്കൊണ്ടു തന്നെ 
എല്ലാ നിലകളും കൂടി സമന്വയിപ്പിച്ചിരി 
ക്കുകയും വേണം. ഇതെല്ലാം എനിക്കു 
സാധിച്ചു എന്ന്‌ അഭിമാനമില്ല. പക്ഷേ, 
മുമ്പെങ്ങും നേരിടാത്ത ഒരു പരീക്ഷണ 
ത്തില്‍ ഭാഗികമായിട്ടെങ്കിലും വിജയിച്ച 
എന്നു ഞാന്‍ വിശ്വസിക്കുന്നു. 

ചോദ്യം: മലയാളത്തിലെ ബാലസാഹിത്യ 
ത്തിന്‍റെ അവസ്ഥ ആശാസ്യമാണോ? 
അല്ലെങ്കില്‍ എന്തുകൊണ്ട്‌ ? ആശാസ്യമാ 
ക്കാന്‍ എന്തെല്ലാമാണ്‌ വേണ്ടത്‌ ? 

ഉത്തരം: മലയാളത്തില്‍ അനുദിനം 
സംഖ്യാബലംകൊണ്ട്‌ കുതിച്ചുകയറിക്കൊ 
ണ്ടിരിക്കുന്ന ഒരു ഇനമാണ്‌ ബാലസാഹിത്യം. 
വൈജ്ഞാനിക സാഹിത്യവും സര്‍ഗ്ഗാത്മക 
സാഹിത്യവും ഈ ഇനത്തില്‍ എണ്ണംകൊണ്ട്‌ 
വളരെ കൂടിയിട്ടുണ്ട്‌. വൈജ്ഞാനിക സാഹി 
തൃത്തിന്‍െറ ഗ്്ണനിലവാരത്തെപ്പറ്റി പറയാന്‍ 
ഞാന്‍ ആളല്ല. അതിലുള്‍പ്പെട്ട പലേ 
കൃതികളും ഞാന്‍ വായിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കിലും 
സര്‍ഗ്ഗാത്മക സാഹിത്യത്തില്‍പ്പെട്ട കവിതയും 






ശദ്ധിച്ചുതന്നെ നോക്കിയിട്ടുണ്ട്‌. ആദ്യമായി 
ബാഹു സംവിധാനത്തെപ്പറ്റി പറയട്ടെ. മുമ്പെ 
ങ്ങുമില്ലാത്തവീധം, ബാലസാഹിത്യകൃതികള്‍ 
നല്ല കടലാസ്സില്‍, നല്ല ടൈപ്പില്‍ നല്ല ലേ- 
ഓട്ടോടുകൂടി ധാരാളമായി ഇറങ്ങാറുണ്ട്‌ . 
അതൊരു പുതുമ തന്നെയാണ്‌, പണ്ടത്തെ 
ശോച്യാവസ്ഥ ഓര്‍ക്കുമ്പോള്‍. പക്ഷേ, 
ഈ തൃപ്തി എളുപ്പം മറഞ്ഞുപോകുന്നു 
അകത്തേക്കു കടക്കുമ്പോള്‍. നമ്മുടെ ബാല 
സാഹിത്യ രചയിതാക്കള്‍ക്ക്‌ എങ്ങനെയോ 
ഒരു ധാരണ വന്നുകൂടിയിട്ടുണ്ട്‌. ബാല 
സാഹിത്യകൃതികള്‍ അതീവ സരളമായിരി 
ക്കണമെന്ന്‌, ഏതും പറയുന്നത്‌ ആകാവുന്ന്രത 
താഴത്തെ തട്ടിലേക്കു പോയി വേണം 
ആരംഭിക്കാനെന്ന്‌. പല പുസ്തകങ്ങളും 
നോക്കുമ്പോള്‍ കുട്ടികളുടെ ബുദ്ധിയേയും 
്പതിഭയേയും അടിസ്ഥാന നിലവാരത്തേയും 
പരിഹസിക്കുന്നുവോ എന്നു തോന്നിപ്പോയി 
ട്ടുണ്ട്‌. പ്രതിപാദന രീതി കാണുമ്പോള്‍ 
വിഷയത്തെ അതിസരളീകരിക്കുന്നതോടൊപ്പം 
ഭാഷയും.അതുപോലെ ആകാവുന്നരത വെളളം 
ചേര്‍ത്തായിരിക്കും (പയോഗിക്കുക. കുട്ടി 
ക്കവിതകള്‍ എന്നപേരില്‍ പഴയ കവിതകള്‍ 
ചേര്‍ക്കുന്നതിനു പകരം പുതുതായി ചമ 
യ്ക്കുന്ന കവിതകള്‍ പലതും ഒരു തൊലി 
മേനിമിനുക്കത്തിനപ്പുറം ഉളളഴകുളളതായി 
കണ്ടിട്ടില്ല, ചുരുക്കം ചില അപവാദങ്ങളൊ 
ഴിച്ചാല്‍ . ചിതകഥകള്‍ വളരെയധികം കമ്പോ 
ഉത്തിലുളളത്‌ ആര്‍ത്തിയോടെ വിഴുങ്ങി, 
വായിച്ചറിയാനുളള കഴിവും ഭാഷാശക്തി 
നേടാനുളള അവസരവും നഷ്‌ടപ്പെട്ടു പോയി 
ട്ടുളള കുട്ടികളെ വീണ്ടെടുക്കണമെങ്കില്‍ ബാല 
സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ കടുംകൃഷി തന്നെ 
ചെയ്യേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. ബാലസാഹിത്യ 
കൃതികളുടെ കമ്പോളം ഇന്നു ഭരിക്കുന്നത്‌, 
എങ്ങനെയും പുസ്തകം തട്ടിപ്പടച്ചുണ്ടാക്കി, 
എങ്ങനെയും പെട്ടെന്നു പണം നേടണമെന്ന്‌ 
ആഗ്രഹിക്കുന്ന വ്യാപാരികളുടെ കയ്യിലാണ്‌. 
ബാലസാഹിതൃകൃതികള്‍ ആണ്ടുതോറും 
നിര്‍മ്മിപ്പുവിടാന്‍ നിയുക്തരായിട്ടുള്ള വിദ്യാ 
ഭ്യാസ ഡിപ്പാര്‍ട്ടുമെന്‍റ്‌ ഇറക്കാറുളള പുസ്ത 
കങ്ങളെപ്പറ്റി ഞാന്‍ മുമ്പൊരിക്കല്‍ പറഞ്ഞ 
ല്ലോ. ഇനിയുളളത്‌ ബാലസാഹിത്യ ഇന്‍സ്‌റ്റി 
റൂട്ടാണ്‌. അത്‌ സ്ഥാപിച്ചിട്ട്‌ കുറെക്കാല 
മായെങ്കിലും [പവര്‍ത്തിച്ചു തുടങ്ങിയിട്ടേയുളളു 
എന്നുവേണം പറയാന്‍. (പലോഭനങ്ങള്‍ക്കും 
കമ്പോള താല്‍പര്യങ്ങള്‍ക്കും വഴങ്ങാതെ ഈ 
രംഗത്ത്‌ ഫല്രപദമായി ഗ്പവര്‍ത്തിക്കാവുന്ന 
" സാഹചര്യമാണ്‌ ആ സ്ഥാപനത്തിന്‌ ജന്മ 
വശാലുളളത്‌. അത്‌ ശരിക്കും ്രയോജുനപ്പെ 
ടുത്തിയാല്‍ ആശ്വാസകരമായിരുന്നു. 
ചോദ്യം: ഇതുവരെ പറഞ്ഞു വന്നതിനെ 
ക്കാള്‍ അതീവ ഗരവമുളള മര്‍മ്മഭൂതമായ ഒരു 
വിഷയത്തെപ്പറ്റിയാണ്‌ ഇനി ചോദിക്കാനു 
ള്ളത്‌. അത്‌ വ്യക്തിദര്‍ശനം, സാഹിത്യ 
കാരന്‍െറ ദര്‍ശനം, അവ തമ്മിലുളള ബന്ധം 
എന്നിവയെക്കുറിച്ചാണ്‌ . ആദ്യമായി, വ്യക്തി 
ദര്‍ശനം ആവട്ടെ. അതില്‍ത്തന്നെ താത്ത്വിക 
മായ ഒരു വശമുണ്ട്‌, സാര്‍ എന്ന വ്യക്തിയുടെ 
ദര്‍ശനം എന്ന്‌ മറ്റൊരു വശമുണ്ട്‌. അവ 





യും അപൂര്‍വ്വം ചില നാടകങ്ങളുമൊക്കെ 


ഓരോന്നായി വിശദീകരിച്ച കഴിഞ്ഞാല്‍ 
സാഹിത്യകാരന്‍െറ, ദര്‍ശനത്തിലേക്കു കട 
ക്കാം. 

ഉത്തരം: വ്യക്തിദര്‍ശനം പറയുമ്പോഴുള്ള 
ഘനംപോലെ ഒന്നുമില്ലാത്ത കാര്യമാണ്‌. 
ദര്‍ശനം എന്നാല്‍ കാഴ്ചപ്പാട്‌ എന്ന്‌ 
ആണല്ലോ അര്‍ത്ഥം. കാഴ്ചപ്പാട്‌ ഉണ്ടാവുക 
ജീവിതത്|െപ്പറ്റിയും. അങ്ങനെ ഒരു കാഴ്ചപ്പാട്‌ 
എല്ലാവര്‍ക്കും ജീവിതത്തെപ്പറ്റിയുണ്ടായിരി 
ക്കും. ഏതു ്രാകൃതനും ഏതു സംസ്‌കൃതനും 
ജീവിതത്തിന്‍െറ ഏതു തുറയില്‍ പപവര്‍ത്തി 
ക്കുന്നവനും യുവാവിനും വൃദ്ധനും സ്ത്രീക്കും 
പുരുഷനും എല്ലാം. ഒരാള്‍ ബന്ധപ്പെടുന്ന 
മറ്റുള്ളവര്‍ സ്വന്തം കുടുംബത്തില്‍പ്പെട്ടവരാകാം, 
സ്വന്തം ക്ളാസ്സില്‍ പഠിക്കുന്നവരാകാം, 
തന്‍െറ ഗ്രാമത്തിലുളള ആളുകളാകാം, സമൂ 
ഹത്തിലെ ജുനങ്ങളാകാം, രാഷ്രടത്തിലെ 
സഹപൌനരന്‍ മാരാകാം. വസുധാ കുടുംബ 
ത്തിലെ അംഗങ്ങളാകാം. '(പപഞ്ചത്തിലെ 


സഹസൃഷ്‌ ടികളാകാം. വാസ്തവത്തില്‍ ഇവ 
യോടെല്ലാം വ്യക്തമോ അവ്യക്തമോ പക്വ 





ye 





കെ. വാസുദേവന്‍നായരില്‍ നിന്നും 
സ്വീകരിക്കുന്നു 


.മോ അപക്വമോ ആയ അഭിപ്രായങ്ങള്‍ 


എല്ലാവര്‍ക്കും ഉണ്ടായിരിക്കും. ഇവ ഓരോ 
ന്നുമായി ബന്ധപ്പെടുന്നത്‌ ഓരോ തരത്തിലും 
സന്ദര്‍ഭത്തിലും ആവശ്യത്തിനും വേണ്ടി 
ആയിരിക്കും. താനൊഴിച്ചുളള ലോകത്തോട്‌ 
ഒരു വ്യക്തിക്കുണ്ടാകുന്ന ബന്ധത്തിലും 


. അഭിര്പായങ്ങളിലും സങ്കല്‍ പങ്ങളിലും 


വിശ്വാസങ്ങളിലും ഇതര വ്യക്തികള്‍ക്ക്‌ 
അവയോട്‌ ഉണ്ടാകുന്ന ഇപ്പറഞ്ഞ ഭാവ 
ബന്‌ ധങ്ങളുമായി പല സാധര്‍മ്മ്യങ്ങളും 
സാദൃശ്യങ്ങളും ഉണ്ടാവുക സ്വാഭാവികമാണ്‌. 
വിശേഷിച്ചും അവരെല്ലാം ഒരേ ജീവിത 
പശ്‌ ചാത്തലത്തോടു കൂടിയവരാണെങ്കില്‍. 
എന്നാല്‍ത്തന്നെയും ഒരു വ്യക്തിക്ക്‌ സ്ഥല 
കാലാതിബന ധങ്ങള്‍ കൊണ്ട്‌ അയാളുമായി 
ഏറ്റവും അടുപ്പമുളള വ്യക്തിയില്‍ നിന്നും 
മേല്പറഞ്ഞ ഭാവബന്ധങ്ങളെ സംബന്ധി 
ച്ചിടത്തോളം എര്രയോ വൃത്യാസങ്ങള്‍ 
ഉണ്ടാകാതെ വയ്യ. ഒരു വൃക്തിത്വത്തിന്‍െറ 
നിയാമകങ്ങള്‍, രൂപവത്ക്കരണ സാമ്രഗികള്‍ 
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ഏവ എന്നുകൂടി അന്വേഷിക്കാതെ അതിന്‍െറ 
സംയോളുനഫലമായ വ്യക്തിയുടെ ദര്‍ശന 
ത്തെപ്പറ്റി പറയുക വയ്യ. ഒരാളിന്‍െറ കുടുംബ 
പൈതൃകം, വര്‍ഗ പൈതൃകം, സാമൂഹിക 
പൈതൃകം, രാഷ്ട്രീയ പൈതൃകം എന്നിവയു 
ടെയെല്ലാം വേരുകള്‍ അയാളുടെ വൃക്തിത്വ 
ത്തില്‍ കുറച്ചെങ്കിലും കാണാതിരിക്കുകയില്ല. 
അയാള്‍ പ്രഭു കുടുംബ ജാതനോ ഇടത്തര 
ക്കാരനോ താണതരക്കാരനോ എന്നത്‌ ഒരു 
നിയാമകമാണ്‌ . അയാളുടെ കുടുംബത്തിലെ 
ഈ തരംഗങ്ങളുടെ സ്വഭാവംപോലും അയാളു 
ടെ വ്യക്തിത്വരൂപവത്‌ കരണത്തില്‍ സാധക 
മോ ബാധകമോ ആയി ഭവിക്കും. ഏതു 
മതത്തിന്‍െറ അനുയായിങ്കളാണ്‌ എന്നതും 
വിഗണിക്കാവുന്നതല്ല. ജാതിഭേദം തന്നെയും 


. ചിന്താഗതിക്ക്‌ ഹേതുകമായി ഭവിക്കും. വിദ്യാ 


ഭ്യാസ നിലവാരം, സതീര്‍ത്ഥ്യര്‍, സുഹൃത്തു 
ക്കള്‍, അദ്ധ്യാപകന്മാര്‍, വായിക്കാന്‍ തിര 
ഞ്ഞെടുക്കുന്ന പുസ്തകങ്ങള്‍, പെരുമാറി 
ക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന സംഘടനകള്‍, വിശ്വസി 


. ക്കുന്ന രാഷ്ര്ടീയ തത്ത്വങ്ങള്‍, കൂറു പുലര്‍ 


ത്തുന്ന രാഷ്രരീയ കക്ഷികള്‍, കുടുംബ 
പ്രശ്നങ്ങള്‍, രസവാസനകള്‍, ഇഷ്ടപ്പെടുന്ന 
കല, ഏര്‍പ്പെടുന്ന തൊഴില്‍, ശീലങ്ങളും 
ദുശ്ശീലങ്ങളും, സാമ്പത്തിക വര്‍ഗ്ഗം, മനോ 
ഘടനയുടെ സവിശേഷതകള്‍. സ്വജീവിതം 
പുരോഗമിപ്പിക്കുവാന്‍ വിഫഘ്ലാതമായി വന്നു 
കൂടുന്ന വസ്തുതകളും പശ്‌ നങ്ങളും. ജീവിത 
ലക്ഷ്യം--എന്തിന്‌ സ്വശരിരത്തിന്‍െറ സ്വ 
സ്ഥതയും അസ്വസ്ഥതയും, ശരീരവൈകല്യ 
ങ്ങള്‍,രപായഭേദം, ലിംഗഭേദം ഇവ ഓരോന്നും 
വ്യക്തിത്വത്തെ കരുപ്പിടിപ്പിക്കുന്ന ഹുടകങ്ങ 
ളാണ്‌. ഇവയില്‍ പലതും വെവ്വേറെയായും 
കൂട്ടായും വ്യക്തിത്വത്തിനു രൂപം കൊടു 
ക്കുന്നു. ഇങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള്‍ സമഷ്ടി 
ധര്‍മ്മങ്ങള്‍പോലെയോ അതിനെക്കാള്‍ വളരെ 


കൂടുതലായോ ഓരോ വ്യക്തിയിലും വ്യക്തി . 


ധര്‍മ്മങ്ങള്‍ ഉണ്ടായിരിക്കുമെന്നും അതി 
നടിയില്‍ എണ്ണമറ്റ ഘടകങ്ങള്‍ പവര്‍ത്തി 
ക്കുന്നുണ്ടെന്നും കാണാവുന്നതാണ്‌ . ഇതെല്ലാം 
കാണിക്കുന്നത്‌ അനന്ത വിചി്ത്മായ 
വ്യക്തി്രകൃതിയെയാണ്‌ . ഇങ്ങനെയുളള 
ഓരോ വ്യക്തിക്കും അവന്‍ ജീവിക്കുന്ന 
ലോകം എത്ര സങ്കുചിതമായിരുന്നാല്‍ത്ത 
ന്നെയും അതിലെ ഓരോ അംശത്തെപ്പറ്റിയും 
അഭിഗ്രായങ്ങളുണ്ട്‌ . അവനെ നിലനിറുത്താന്‍ 
ചില വിശ്വാസങ്ങളുണ്ട്‌ . ചുറ്റിലുമുളള ലോക 
വുമായി ബന്ധപ്പെടുമ്പോള്‍ ഉണ്ടാകുന്ന 
അനുഭവങ്ങളോട്‌ (പതികരിക്കുന്നതില്‍ 
പ്രത്യേകതയുണ്ട്‌. ഇവയുടെ ഫലമായിട്ടാ 
ണോ അയാളുടെ ദര്‍ശനം അഥവാ കാഴ്ചപ്പാട്‌ 
സംജാതമാവുക. നല്ല ഭാര്യയെപ്പറ്റി, നല്ല 
സുഹൃത്തിനെപ്പറ്റി, നല്ല മാതാപിതാക്കളെപ്പറ്റി, 
നല്ല അദ്‌ ധ്യാപകനെപ്പറ്റി. സഹ്രപവര്‍ത്തക 
നെപ്പറ്റു, ശരിയായ മതവിശ്വാസത്തെപ്പറ്റി, 
ആരാധന നടത്തേണ്ട ദേവാലയത്തെപ്പറ്റി, 
ആരാധന നടത്താതിരിക്കുന്നതിനെപ്പറ്റി, ശരി 
യായ രാഷ്ട്രീയ കക്ഷിയെപ്പറ്റി ഒക്കെ 
അയാള്‍ക്കുള്ള അഭി്പായങ്ങള്‍ ഈ കാഴ്ച 


പ്ലാടില്‍ പെടുന്നു. (തുടരും.) 


[ സച്ചിദാനന്ദന്‍ 
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“ദൃശ്യൃപത്യയശാസ്ത്രമെ 
ന്നത്‌ ഒരു വസ്തുനിഷ്ഠ യാഥാര്‍ത്ഥ്യ മല്ല; 
ചിത്രോല പാദനത്തെയും , ചി്രകലാചരിശ്ര 
ത്തെയും - സവിശേഷമായി മനസ്സിലാക്കാന്‍ 
നമ്മെ സഹായിക്കുന്ന ഒരു സൈദ്ധാന്തിക 
പരികല്പന മാരതമാണ്‌.. ചിത്രങ്ങളുടെ 
ഉല്പാദനത്തിന്‍െറ ചരിതം ദൃശ്യരപത്യയ 
ശാസ്രതങ്ങളുടെ ചരിശ്രമാണ്‌ . വ്യക്തിപരവും 
പ്രാദേശികവും ദേശീയവുമായ ദൃശ്യ്പത്യയ 
ശാസ്ശ്രങ്ങളില്ല; അവ എപ്പോഴും ്പതയേക 
സാമുഹൃരഗൂപ്പുകളുടെ ഉല്‍പന്നങ്ങളാണ്‌ - 
അവ രൂപംകൊള്ളുന്നത്‌ ദേശ-(പദേശാ 
തിര്‍ത്തികള്‍ക്കകത്തും വ്യക്തികളിലൂടെയു 
“മാണെന്നു മാതം. ഓരോ ചിത്രവും ഒരു ഗ്രൂപ്പു 
ര്രതൃയശാസ്‌ (തത്തിന്‍െറ "സവിശേഷവും 
അനന്യവുമായ ഒരു മൂര്‍ത്തീകരണമാണ്‌ . 
ഇങ്ങനെ ചിശ്രങ്ങളെ അപ്രഗ്ഥിച്ചുകൊണ്ടേ 
ദൃശ്യപതൃയശാസ് ്ങ്ങളിലും അവയ്ക്കു 


“പൊതുരപത്യയശാസ്‌ (തങ്ങളുമായുളള ബ 


ന്ധങ്ങളിലും എത്തിച്ചേരാന്‍ കഴിയൂ. 


ഷലാച്രി 


പത്യയശാസ്‌ രതപരമായ ആവിഷ്‌ കാര 
ങ്ങളെല്ലാം യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളെ സൂചിപ്പി 
ക്കുന്നുണ്ട്‌, അതേസമയം യാഥാര്‍ത്ഥ്യ 
ത്തിന്‍െറ മിഥ്യാരൂപങ്ങളുമാണ്‌ അവ. സ്വന്തം 
ലോകത്തില്‍ സ്വയം തിരിച്ചറിയാന്‍ അവ 
മനുഷ്യരെ സഹായിക്കുന്നു, ഒപ്പം സ്വന്തം 
ലോകത്തെക്കുറിച്ച്‌ തെററായ ഒരു ധാരണ 
ജനിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ദൃശ്യരപര 
ശാസ്തങ്ങളും ഈ രീതിയില്‍ത്തന്നെയാണു 
പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നത്‌. ഒരു വര്‍ഗത്തിന്‍െറ സ്വ 
യംബോധത്തെയും അതിന്‍െറ ലോകവീ 


. ക്ഷണത്തെയും പതിഫലിപ്പിക്കുന്ന രീതി 


യിലാണ്‌ അത്‌ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ സൂചി 
പ്പിക്കുന്നത്‌. ഒപ്പംതന്നെ, സമൂഹത്തിലെ 
വര്‍ഗ്ഗബന്ധങ്ങള്‍ക്കകത്ത്‌ ആ വംൃത്തിനുളള 
വസ്തുനിഷ്ഠമായ സ്ഥാനത്തെക്കുറിച്ചുളള 
ഒരു മിഥ്യാബോധവും അതു ജുനിപ്പിക്കുന്നു. 
്രത്യയശാസ്ര്തത്തി ഒരു സവിശേഷവും 
ആപേക്ഷികമായി സ്വത്രന്തവുമായ തലമാണ്‌ 
ചീത്രത്തിനുള്ളത്‌ , അതു രൂപീകരിക്കുന്ന 
ഘടകങ്ങള്‍ ഇതരതലങ്ങളില്‍നിന്നു ഭിന്ന 
മാണ്‌ . എന്നാല്‍ അത്‌ മററു തലങ്ങളുമായി 
ബന്ധപ്പെടുമിരിക്കുന്നു--രപാചീന ഭാരതീയ 
കലയ്ക്കോ, നാലുമുതല്‍ പതിന്നാലുവരെ 
നുററാണ്ടുകളിലെ പാശ്‌ ചാത്യകലയ്ക്കോ 
മത്രപത്യയശാസ്‌ (തങ്ങളുമായുള്ള ബന്ധം 
പ്രതൃക്ഷമാണല്ലോ. അധീശവര്‍ഗ്ഗങ്ങളുടെ 
ഭൃശ്യപത്യയശാസ്ത്രം കീഴ്‌വര്‍ഗ്ഗങ്ങളെയും 





ഡേവിഡ്‌ -മാദം റെക്കാമിയോ 





വുംവര്‍ഗ്ഗസജ്ശവും 


സ്വാധീനിക്കുകയും അവരുടെ ലോകവീക്ഷ 
ണത്തെ വ്രകീകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുമുണ്ട്‌. 
കലയിലെ വര്‍ഗ്ഗസമരം എല്ലായ്‌ പോഴും 
രണ്ടുവര്‍ഗ്ഗങ്ങള്‍ തമ്മിലുളള സംഫട്ടനമായല്ല 
അവതരിക്കുന്നത്‌, പലപ്പോഴും ഒരേ വര്‍ഗ്ഗ 
ത്തിനകത്തെ ഭിന്നവിഭാഗങ്ങളുടെയോ വിതാ 
നങ്ങളുടെയോ ദൃശ്യ,പത്യയശാസ്രതങ്ങള്‍ 
തമ്മിലുളള സംഘര്‍ഷങ്ങളുടെ രൂപത്തിലാണ്‌ . 
മിക്കപ്പോഴുംതന്നെ ഭരണവര്‍ഗ്ഗ ര്പത്യയശാ 
സ്ത്രങ്ങള്‍ക്കകത്തു നടക്കുന്ന ഒരു സമര 
മാണിത്‌. ചിത്രോല്പാദനം പൊതുവെ 
ഒഴിവുസമയം ധാരാളമുളള വര്‍ഗ്ഗങ്ങളില്‍ 
ഒതുങ്ങിനില്ക്കുന്നതാണല്ലോ. ദൃശ്യൃപത്യയ 
ശാസ്രതങ്ങളുടെ കേന (ദം വ്യക്തികളല്ല, 
സാമൂഹൃരഗുപ്പകളാണ്‌ എന്നതു ്പത്യേകം 
ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതാണ്‌. “ശൈലിയാണ്‌ വ്യക്തി 
തുടങ്ങിയ ചൊല്ലുകള്‍ വര്‍ഗ്ഗവിവക്ഷയില്ലാ 
ത്തവയല്ല. മിക്ക ചിത്രകാരന്‍ മാരുടെയും 
ചിത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ പല ശൈലികളുണ്ടെന്നുതാണു 
സത്യം.” ഡേവിഡിനെപ്പോലെ ഒരു പഴയ 


ചിശ്രകാരനെയോ പികാസ്സോയെപ്പോലെ ഒരു്‌ 
പുതിയ ചി്രകാരനെയോ ഉദാഹരിച്ച്‌ ഇതു 


തെളിയിക്കാനാവും. ഒരു ചി്രകാരന്‍ ഏതാ 
ണ്ടൊരേ ശൈലി വിന്തുടരുന്നുണ്ടെങ്കില്‍ 
ചലടപ്പോഴം അതിന്‍െറ കാരണങ്ങള്‍ ചിത്ര 
ത്തിനു പുറത്താണെന്നു വരാം. ചിശ്രവ്യാ 
പാരികളും സ്ററുഡിയോ ഉടമസ്ഥരും ചിത്ര 
ങ്ങളുടെ ഉപഭോക്താക്കളും സൃഷ്ടിക്കുന്ന 
കലാകൌമുദി 40 


- നേഴാം 


"ഡിമാന്‍റും' ഒരു പ്രത്യേക രീതിയിലുളള 
ചിത്രം ഈ വൃത്തങ്ങളില്‍ നേടിയ 'വിജുയ'വു 
മെല്ലാം അതിനു പിറകിലുണ്ട്‌. ഏതായാലും 
കലാചരിര്രത്തെസ്സംബന്‍ ധിച്ചിടത്തോളം (പ 
ധാന വൃക്തികലാകാരന മാരല്ല, ചിത്രങ്ങളി 
ലൂടെ മൂര്‍ത്തിവത്ക്കരിക്കപ്പെടുന്ന ദൃശ്യരപ 
ത്ൃയയശാസ്രതങ്ങളാണ്‌. ഉദാഹരണത്തിന്‌ 
പതിനേഴാം നുററാണ്ടിലെ ഡച്ച്‌ ചി്രകല 
യില്‍ ഡച്ച്ബാരോക്ക്‌ ദൃശ്യ.പത്യയശാസ്ര്രം 
(വര്‍ഗ്ലോല്പത്തി: ഹെര്‍ട്ടോഗെന്‍ ബോസ്കി 
ന്‍െറ കൊട്ടാരവും വ്യാപാരികളുടെയും ഹു 
ണ്ടികക്കാരുടെയും ഉയര്‍ന്ന മദ്ധ്യവര്‍ഗ്ഗ 
വും;പിയ്രപമേയങ്ങള്‍: ്രാചീന പുരാണങ്ങള്‍, 
്രാതിനിധ്യസ്വഭാവമുളള പോര്‍ട്രടയ്‌ റുകള്‍, 
അല്ലിഗറികള്‍), പതിനേഴാം നുററാണ്ടിലെ 
ഡച്ച്‌ ബൂര്‍ഷ്വാസിയുടെ ദൃശ്യപതൃയശാ 
സ്ത്രം (പോര്‍ട്രെയ്ററുകള്‍, നിശ്‌ ചലജീവിതം, 
പ്രകൃതിദൃശ്യങ്ങള്‍, സമൃരദദൃശ്യങ്ങള്‍), പതി 
നൂററാണ്ടിലെ ഡച്ച്‌ പ്യൂരിററന്‍ 
ബൂര്‍ഷ്വാസിയുടെ ദൃശ്യഥപത്യയശാസ്രതം 
(സുവിശേഷങ്ങള്‍, ്പത്യേക വിഭാഗങ്ങളിലുള്ള 
രംഗങ്ങള്‍-— genre scenട; മുഖ്യമായും 


.താഴ്‌ന്ന മദ്ധ്യവര്‍ഗ്ഗോല്‍ പത്തി) എന്നിങ്ങനെ 


യുളള തലങ്ങള്‍ വേര്‍തിരിച്ചു കാണിക്കാനാവും. 
ഒരേ പിരതകാരന്‍തന്നെ വിഭിന്ന ്പത്യയ 
ശാസ്ര്രങ്ങളെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന 
ചി്രങ്ങള്‍ വരയ്ക്കാം. ഡേവിഡിന്‍െറ 'പൊ 


ടോക്കി ര്രഭുവിന്‍െറെ പോര്‍ട്രെയ്ററ്‌ ', ബാ 








രീതിയിലാണെങ്കില്‍, “മാരാററിന്‍െറ 
" ഫ്രഞ്ച്‌ വിപ്ളവ ബൂര്‍ഷ്ഖാസിയുടെ 
ദൃശ്യപത്യയശാസ്രതത്തെയാണ്‌ 
ധാനം ചെയ്യുന്നത്‌; 'മാദം റെക്കാമിയേ യുടെ 
ചിത്രമാകട്ടെ, ഡയറക്ടറിയുടെ ദൃശ്യപത്ൃയ 
ശാസ്രതത്തെയും. 'മാദം മൊറേല്‍ ഡി 
ടാങ്രഗിയും രണ്ടു പെണ്‍മക്കളും എന്ന 
നാലാമത്തെ ചിത്രം ്ഫഞ്ച്‌ ബൂര്‍ഷ്വാ 
റെസ്‌ റെറാറേഷന്‍ ശൈലിയിലാണ്‌ . ഇവയെ 
ല്ലാംതന്നെ ഫഞ്ച്‌ സാമൂഹ്ൃചരിത്രത്തിന്‍െറ 
ഭിന്നഫട്ടങ്ങളുമായും കാലവികാസത്തില്‍ 
ത്തന്നെ കണ്ടെത്താന്‍ കഴിയും. ചരി്രനിര്‍ 
മ്മാണത്തില്‍ വില്യം ജോണ്‍സിനെപ്പോലുളള 
“പനരസ്ത്യവാദികള്‍' (orientaliടtട) പുലര്‍ 
ത്തിയിരുന്ന സങ്കല്പവും, ഇ.ബി. ഹാവേല്‍ 
ഇന്ത്യന്‍ കലയെക്കുറിച്ചു പുലര്‍ത്തിയ സങ്ക 
ല്പവും, അബനീനന്‍ ഗ്രനാഥും മററും നടത്തിയ 
ചിരതനിര്‍മ്മാണവും ഇന്ത്യന്‍ ആദ്ധ്യാത്മി 
കതയെസ്സംബന്‌ ധിച്ച ഒരു പൊതുരപത്യയ 
ശാസ്ര്തം, അതതു മണ്‌ ഡലത്തിന്‍െറ സവി 
ശേഷരീതികളില്‍, പിന്തുടരുന്നുണ്ടല്ലോ. 

ഒരു ഭാഷാവ്യവഹാരമായ കലാചരിയതവും, 
ചിയതകലയിലെ ദൃശ്യപത്യയശാസ്രതവും 
തമ്മിലുളള ബന്ധം ഇവിടെ ഉയരുന്ന 
മറെറാരു ര്പശ്‌നമാണ്‌ . ചിരതത്തിന്‍െറ ഭാഷ 
യെ, വാക്കുകളുടെ ഭാഷയിലേക്കു പരാ 
വര്‍ത്തനം ചെയ്യാനോ വ്യാഖ്യാനിക്കാനോ 
സാധിക്കുമോ? എന്നാല്‍ കലാചരി്തകാരന്‍ 
കലാസൃഷ്ടികളെ പുനഃസൃഷ്ടിക്കുന്നയാളല്ല. 
അറിയുക എന്നു പറഞ്ഞാല്‍, പിയെറീ 
മാഷെറി പറയുന്നതുപോലെ, വിസ്മൃതമോ 
നിഗൂഡമോ ആയ ഒരര്‍ത്ഥത്തെ കണ്ടെത്തുക 
എന്നല്ല ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്‌. അത്‌ പുതിയ 
ജ്ഞാനത്തെത്തന്നെയാണു സ്വരുപിക്കുന്നത്‌ . 
അതായത്‌, അത്‌ എന്തിനെക്കുറിച്ച സംസാ 
രിക്കുന്നുവോ, അഥവാ എന്തില്‍നിന്നാരംഭി 
ച്ചുവോ, ആ യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തോട്‌ പുതുതായി 
ചിലതു കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കുകയാണു ചെയ്യുന്നത്‌. 
അങ്ങനെ കലാചരിര്രകാരന്‍ മുമ്പു നിലനി 
ല്ക്കാത്ത ഒരു ജ്ഞാനം--ദൃശ്യപത്യയ 
ശാസ്‌ തങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള ജ്‌ ഞാനം--ഉ 
ല്പാദിപ്പിക്കുകയാണ്‌ . അല്ലാതെ ചിശ്ത്തി 
നകത്തെ ഒരു നിഗുഡാര്‍ത് ത്തെ വ്യാഖ്യാ 
നിച്ചെടുക്കുകയല്ല. ഒരു കൃതിയെയും അങ്ങനെ 
ഒരൊററ അര്‍ത്ഥത്തിലേക്കു വെട്ടിച്ചുരുക്കാ 
നുമാവില്ല. ഒരു കൃതിയെ അനിവാര്യമാ 
ക്കുന്നതുതന്നെ അര്‍ത്ഥത്തിന്‍െറ നാനാ 
ത്വമാണ്‌ , കൃതികള്‍ക്കു ജന്മം നല്കുന്നത്‌ 
ഉദ്‌ ദേശ്യങ്ങളല്ല, നല്കപ്പെട്ട വ്യവസ്ഥക 
ളാണ്‌; വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ കൃതികളെ അടച്ചു 
കളയുകയാണു ചെയ്യുന്നത്‌. ഒരു കൃതി 
എപ്പോഴും മററു കൃതികളുടെ സാന്നിദ്ധ്യം 
സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്‌; അത്‌ പറയുന്നതിനെ 
ക്കാളേറെ കാര്യങ്ങള്‍ പറയാതിരിക്കുന്നുണ്ട്‌ . 
“അപ്പോള്‍ കലാചരിശ്രം, ഒരു സാമൂഹൃശാ 
സ്ത്രമെന്ന നിലയില്‍, കൃതികളെ “വ്യാഖ്യാ 
നിക്കുക യല്ല ചെയ്യുന്നത്‌; പരികല്പനകളും 
ധാരണകളും ആശയങ്ങളും ഉല്പാദിപ്പിക്കു 
കയാണ്‌. ദൃശ്യരപത്യയശാസ്്തങ്ങളുമായി 
്രത്യേകബന ധമുളളതും അതേസമയം 
ആപേക്ഷികമായ സ്വാച്‌ ഛന്ദ്യമുളളതുമായ 


പ്രതിനി 


ഒരു ജ്ഞാനമണ്‍ ഡലമാണത്‌ . സ്വന്തം പരി 
കല്പനകളെ തത്ത്വചിന്താപരമായി പുനഃപ 
രിശോധിക്കുകയും വിമര്‍ശിക്കുകയും കൂടുതല്‍ 
കൂടുതല്‍ പര്യാപ്തമായ ഭാഷാമാനദണ്ഡ 


, ങ്ങള്‍ കണ്ടെത്തുകയുമാണ്‌ കലാചരിത്കാ 


ര൭ന്‍റ കര്‍ത്തവ്യം. “രൂപം', “ഉളളടക്കം” എന്ന 
പഴയ അശാസ്ത്രീയ പരികല്പനകളെ 
മറികടക്കാന്റ്‌ “ചിഹ്‌നം”, (ട9൩) സൂചകം 
(signifier) സൂചിതം (ടigവf്ല] എന്നീ 
ശാസ്ത്രീയ പരികല്പനകൾ സഹായിക്കു 
ന്നത്‌ ഒരുദാഹരണം. ചിത്രവും (ദൃശ്യരപ 
ത്ൃയശാസ്്രം) ശാസ്‌ ത്രീയജ്‌ ഞാനവും രണ്ടു 
വൃത്യസ്ത യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങള്‍തന്നെയാണ്‌ . 


ദൃശ്യധപത്ൃയശാസ്‌ ഞം: 
അംഗീകരണാത്മകവും 
വിമര്‍ശനാത്‌ മകവും 

ദുശ്യപത്യയശാസ്്രങ്ങള്‍, ഇതര (പത്യ 
യശാസ്ശ്ര രൂപങ്ങളെപ്പോലെതന്നെ രണ്ടു 
തരമാകാം. കൃതിയുടെ (പത്യയശാസ്രതവും, 
അതു സൂചിപ്പിക്കുന്ന വര്‍ഗ്ഗൃപത്യയശാസ്ര്ര 
വും തമ്മില്‍ വൈരുദ്‌ ധ്യമില്ലാതിരിക്കുകയും, 
കൃതി ഒരു യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ അംഗീകരണാ 
ത്മകമായി പ്രതിഫലിപ്പിക്കുകയോ അലങ്ക 
രിക്കുകയോ പകീര്‍ത്തിക്കുകയോ ചെയ്യു 
കയുമാണെങ്കില്‍ അതിനെ 'അംഗീകരണാ 
ത്മകമായ ദൃശ്യ്രപത്യയശാസ്‌ (ത മെന്നു 
വിളിക്കാം, {positive of affirmate visual 


199൦01൦൭) മറിച്ച്‌ കൃതി [പതിഫലിപ്പിക്കുന്ന 
ഇതര പ്രത്യയശാസ്‌ ത്രങ്ങളോട്‌ ഒരു വിമര്‍ശ 
നാത്മക സമീപനമാണ്‌ കൃതിയുടെ ദൃശ്യ 
്രത്ൃയശാസ്തം പുലര്‍ത്തുന്നതെങ്കില്‍ 
അതിനെ “വിമര്‍ശനാത്മകമായ ദൃശ്യ,പത്യ 
യശാസ്ര്രം' (critical visual ideology} എന്നു 
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വിശേഷിപ്പിക്കാം. യേശുവിന്‍െറ നിര്‍ദ്ദേശ 
മനുസരിച്ച്‌, പത്രോസ്‌ പുണ്യവാളന്‍ ഒരു 
മത്സ്യത്തിന്‍െറ വയററില്‍നിന്ന്‌ പണമെടുത്ത്‌ 
നികുതിപിരിവുകാരനു കപ്പം കൊടുക്കുന്നത്‌ 
സ്പെയ്സിന്‍െറയും രൂപങ്ങളുടെയും യു 
ക്തിയുക്തമായ വിഭജനത്തിലൂടെ വസ്തു 
നിഷ്ഠത നല്കി ചിയതീകരിക്കുന്ന മസാച്ചി 
യോവിന്‍െറ ചുവര്‍ചിതം (‘The Tribute 
Money’) ഹ്ളോറന്‍സിലെ വ്യാപാരികളുടെ 
യുക്തിബോധത്തെ ,കിസ്തുമത ്രത്യയ 
ശാസ്ത്രവുമായി സമന്വയിച്ച്‌ ഒരു ദിവ്യാ 
ദ്ഭുതത്തെ ശാസ്ത്രീയ മായി പ്രത്യക്ഷ 
പ്പെടുത്തുന്നു. റുബെന്‍സിന്‍െറ മദ്യപിച്ചു 
സൈലേനസ്‌', പതിനേഴാം നൂററാണ്ടിലെ 
യൂറോപ്പിലെ ആഡ്യനാടുവാഴികളുടെയും 
കത്തോലിക്കാരാജുസഭകളുടെയും ചലനാ 
ത്മക ബാരോക്ക്‌ ശൈലിയില്‍, സ്റേറായിക്‌ 
ദര്‍ശനത്തിനെതിരെ വൈകാരികതയുടെ നിര്‍ 
ലജ്‌ജുമായ (പദര്‍ശനത്തെ [.പകീര്‍ത്തിക്കുന്നു. 
ഇവ രണ്ടും അംഗീകരണാത്മകമായ ദൃശ്യ . 
പ്രതൃയശാസ്‌ (തത്തിനുദാഹരണങ്ങളാണ്‌ . 
മറിച്ച്‌, റെംരബാന്‍റിന്‍െറ ‘ഗാനിമീഡിന്‍െറ 
മാനഭംഗം” എന്ന ചിത്രം നോക്കുക. ഓവി 
ഡിന്‍െറ ‘ദശാപരിണാമങ്ങ ളിലെ ഒരൈതി 
ഹ്യമാണ്‌ ചി്രത്തിനടിസ്ഥാനം. ജൂപ്ലിററര്‍ 
ദേവന്‍, ഗാനിമീഡ്‌ എന്ന യുവാവിന്‍െറ 
ശരീരസനന് ദര്യത്തിലാകൃഷ്ടനായി ഒരു പരു 
ന്തിന്‍െറ രൂപത്തില്‍വന്ന്‌ അയാളെ ഒളിംപസ്സ്‌ 
മലയിലേക്കു തട്ടിക്കൊണ്ടു പോകുന്നതാണ്‌ 
രംഗം. റൂബെന്‍സും മൈക്കലാഞ്ചലോയും 
ഇതേ രംഗം ചിതീകരിച്ചിട്ടൂണ്ട്‌. അവിടെ, 
തന്നെ തട്ടിക്കൊണ്ടു പോകുന്ന ജൂപ്പിററര്‍ 
ദേവന്‌ നിര്‍വൃതിയോടെ : കീഴടങ്ങുന്ന ഒരു 
യുവാവാണ്‌ ഗാനിമീഡ്‌ . എന്നാല്‍ റെം 
ബാന്‍റിന്‍െറ ചി്ത്തില്‍ ജൂപ്പിററര്‍ ദേവന്‍െറ 
വീരനായകസ്വഭാവം തീര്‍ത്തും തകര്‍ക്കപ്പെ 
ടുന്നു. (de-heroisation). ഇവിടെ ഗാനിമീഡ്‌, 
ഭീകരനായ പക്‌ ഷിയെക്കണ്ട്‌ ഭയന്നു മുത 
മൊഴിക്കുന്ന ഒരു കൊച്ചുകുട്ടിയാണ്‌ . അവന്‍ 
ചെറിപ്പഴങ്ങള്‍ സന്തോഷത്തോടെ കഴിച്ചു 
കൊണ്ടിരിക്കുന്നതിനിടയ്‌ ക്കാണ്‌ ജൂപ്പിററര്‍ 
നിര്‍ദ്ദയനായ ഒരു ഭീകരനെപ്പോലെ വന്ന്‌ 
അവനെ തട്ടിക്കൊണ്ടു പോകുന്നത്‌. ജൂപ്പിറ്റ 
റിന്‍െറ വീരത്വം ഇവിടെ പരിഹസിക്കപ്പെടുന്നു; 
ഗാമിമീഡിന്‍െറ  രതിനിര്‍വൃതി ഭയ-വിദ്വേ 
ഷങ്ങള്‍ക്കു വഴിമാറുന്നു. മൈക്കലാഞ്ചലോവി 
ന്‍െറ ചിരതത്തില്‍ നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന പേ 
യ്‌ ഗന്‍ ലൈംഗികതയോടുളള പ്രോട്ട 
സ്‌ ററന്‍റ്‌ പ്ൃകിസ്ത്യന്‍ ജുഗുപ്‌ സയാണ്‌ 
ഇത്തരത്തില്‍ ഞെട്ടിപ്പിക്കുന്ന ഒരു എതിര്‍ . 
ചിത്രം വരയ്ക്കാന്‍ റെംബാന്‍റിനെ പ്രേരി 
പ്പിച്ചതെന്ന്‌ കെന്നത്ത്‌ ക്ളാര്‍ക്ക്‌ ('Rembrandt 
and the Italian Renascence’) ചൂണ്ടിക്കാ 
ടടൂന്നുണ്ട്‌. 1൭00-നും 1750-നുമിടയ് ക്കുള്ള 
യുറോപ്യന്‍ കുലീന വര്‍ഗ്ഗത്തിന്‍െറ ബാരോക്ക്‌ 
ദൃശ്യപതൃയശാസ്്രം, രാജാക്കളെയും ദൈ 
വങ്ങളെയും . തുല്യരായി കാണിക്കുകയും 
ദൈവങ്ങളെ പ.പകീര്‍ത്തിക്കുകയുമാണ്‌. ചെ 
യ്തിരുന്നത്‌. അതേ (പത്യയശാസ്ര്രത്തില്‍ 
പങ്കാളിയായിരുന്നുകൊണ്ടുതന്നെ, അതിനെ 
വിമര്‍ശനാത്മകമായി ഉപയോഗിക്കുകയാണ്‌ 


റെം.ബാന്‍റ്‌ ചെയ്തത്‌. ഹോഗാര്‍ത്തിന്‍െറ 
*വിവാഹക്കരാര്‍', ദഗായയുടെ “സോലാനാ 
ശ്രൂദ്പി' ഇവയും അന്നത്തെ ഭരണവര്‍ഗ്ഗ 
ങ്ങള്‍ക്ക്‌ (,പിയങ്കരങ്ങളായിരുന്ന വിഷയങ്ങള്‍ 
സ്വീകരിക്കെത്തന്നെ അവയോട്‌ വിമര്‍ശനാ 
ത്മകമായ സമീപനം സ്വീകരിക്കുന്നു. ഇന്നത്തെ 
ഇന്ത്യന്‍ ചി്രകലയിലും അംഗീകരണാത്മ 
കവും വിമര്‍ശനാത്മകവുമായ ദൃശ്യൃപത്യയ 
ശാസ്രതങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഉദാഹരണങ്ങള്‍ കാണാന്‍ 
കഴിയും. അബനീന് ദ്രനാഥ്‌ ടാഗുറും മററും 
ഉയര്‍ത്തിക്കൊണ്ടുവന്ന പരസ്‌ തൃവാദ 
ത്തിന്‍റെ ദൃശ്യവിമര്‍ശനങ്ങളായിരുന്നു_വ്യ 
തൃസ്തരിതികളില്‍--രവീന്‍ ്രനാഥിന്‍െറയും 
ജാമിനി റോയിയുടെയും അമൃതാഷെര്‍ഗിലി 
നന്‍െറയും മററും ചിശ്രങ്ങള്‍. ഇന്ന്‌, മതപുന 
രുത്ഥാനവാദികളായ ഇന്ത്യന്‍ ബൂര്‍ഷ്വാ 
വിഭാഗത്തിന്‌ ഒരു ദൃശ്യപത്യയശാസ്ത്രം 
കരുപ്പിടിപ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന താന്തിക്കല 
ഒരുവശത്തും, ഇന്ത്യന്‍ സാമൂഹ്ൃയജീവിത 


മായ മദ്ധ്യവര്‍ഗ്ഗ . ദൃ 


ത്തെയും മിഥോളജിയെയും വിര്‍മര്‍ശനാ 
ത്മകമായി സമീപിച്ച്‌ ഒരു വിമര്‍ശനാത്മക 
പതൃയശാസ്ര്രം 
സ്വരൂപിക്കുന്ന ഭൂപെന്‍ ഖാക്കറുടെയും ഗുലാം 
ഷെയ്ഖിന്‍െറയും ജോഗെന്‍ ചധുരിയുടെയും 
സുധീര്‍ പട്വര്‍ദ്ധന്‍െറയും ലക്ഷ്മാ ഗാഡി 
നന്‍െറയും ബികാഷ്‌  ഭട്ടാചാര്‍ജിയുടെയും 
ഗണേഷ്‌ പൈനിന്‍െറയും വൈവന്‍ സുന്ദ 
രത്തിന്‍െറയും കെ.ജി. സു.ബഹ്മണ്യത്തി 
ന്‍െറയും മററും ചിശ്രകല മറുവശത്തുമായി 
നടക്കുന്ന സമരം, ചി്രകലയിലെ വര്‍ഗ്ഗസമ 
രത്തിന്‍െറ പതിഫലനംതന്നെയാണ്‌. ഒരു 
തൊഴിലാളിവര്‍ഗ്ഗ വിപ്ളവകല ഉയര്‍ന്നു 
വരുന്നതുവരെ വിമര്‍ശനാത്മക മദ്ധ്യവര്‍ഗ്ഗ 
ത്തിന്‍റെ കല, വിമര്‍ശനാത്മക കലയുടെ 
കേന്രദമായി വര്‍ത്തിക്കുകയും ചെയ്യും. 
കലാ-സാഹിത്യങ്ങളെക്കുറിച്ചു പൊതുവെ 
യുളള ഒരു സത്യമാണിത്‌. ചിശ്രകലയില്‍ 
അത്‌ ദൃശ്യപത്യയശാസ്ത്രങ്ങളുടെ തലത്തില്‍ 
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സ്വാദിഷ്‌ട 
പാചകറാണി 


(്രാര്‍ഠ്‌ ബുക്‌സ്‌ [പന്നിദ്‌ ധീകരണം) 
പാചകഗ്രന*ഥങ്ങാം ധാരാളമുണ്ടു മലയാളത്തില്‍. 
പാചകറാണി വത്യസ്തമായ ഒരു ഗ്രന്‌ഥമാണു”. തനി കേരളീയ വിഭവങ്ങ 
ളായ കപ്പപ്പുഴുക്ക്‌”, കടച്ചക്കപ്പുഴുക്കു”, ചക്കപ്പുഴുക്ക്‌, വാഴചുണ്ട”തുവരന്‍, കപ്പള 
ങ്ങ തുവരന്‍, മുരിങ്ങയില തൃവരന്‍, ഇടിച്ചക്ക തുവരന്‍, കൈതച്ചക്ക കിച്ച 
ടീ, ചക്ക എരിശ്ശേരി വാഴപ്പിണ്ടിക്കറി, പാവയ്കു തീയല്‍, നേന്ത്രക്കായ 
മളകഷ്യം, വെള്ളയപ്പം, കൊഴുക്കട്ട, ചക്കച്ചുള ഉപ്പേരി, ചെമ്മീന്‍ ചമ്മന്തി, 
മാങ്ങാച്ചമ്മന്തി, മുട്ട അവിയല്‍, പച്ചമീന്‍ കുഴമ്പു”, ഉണക്കമീന്‍ കറി, ആട്ടി 
ച്ചി സ്പൂ, കോഴിയിറച്ചി തുവരന്‍ തൂടങ്ങി അടപ്രഥമനും പാലടപ്രഥമനും 
വരെ പാകംചെയ്യുന്ന വിധം ലളിതമായി വിവരിക്കുന്ന ഒരു ചെറുപുസ്തകം. 
സാധാരണ ഒരു ചെറുകുടും ബത്തിനുമുതല്‍ വലിയൊരു സദ്ൃയ്കവരെ വേണ്ട 
അളവുകളം പാചകരീതികളം പ്രതിപാദിക്കുന്ന ഈ പുസ്‌തകം മലയാള 
പാചകഗ്രന*ഥങ്ങളടെ റാണിതന്നെയാണു”. 

ഗ്രന്‌ഥകര്‍ത്താ: കെ. എന്‍. നാരായണപിള്ള . 


കറന്‍റ്‌ ബുക്‌സിന്‍െറ എല്ലാ ശാഖകളിലും ലഭിക്കും 


എന്നാല്‍ സ്വാദിഷ്‌ട 


പില 12.00 








ആന്ുള്‍ല്വദ 
സ്സിഡാന്തങ്ങൾ 







പതിഫലിക്കുന്നുവെന്നേ യുളളു. ദൃശ; 
തൃയശാസ്ശ്രങ്ങളില്‍നിന്നു തീര്‍ത്തും വേര്‍ 
പെടുത്താവുന്ന ഒരു 'സയന്ദര്യാത്മകത' ' 
(aesthetic effect) നിലനില്‍ ക്കുന്നില്ലെന്നുകൂടി 
പറയട്ടെ. ഓരോ കാലത്തും, ഒരേ ചിരം 
വിവിധ ദൃശ്യപത്യയശാസ്‌ (തങ്ങളിലൂടെയാ 
ണ്‌---അവ ഉല്പാദിപ്പിക്കുന്ന ' 'പാഠങ്ങ 
(൭5) ളായാണ്‌---തിരിച്ചറിയപ്പെടുകയും ആ 
സ്വദിക്കപ്പെടുകയും വിമര്‍ശിക്കപ്പെടുകയും 
ചെയുന്നത്‌. “മോണോ ലിസ്‌ 'യുടെ ആസ്വാ 
ദനത്തില്‍ അതാതു കാലത്തെ അഭിരുചി 
എങ്ങനെ നിര്‍ണ്ണായകമായി വര്‍ത്തിച്ചുവെന്ന്‌ 
ജോര്‍ജ്‌ ബോസ്സിന്‍െറ പഠനം (110൭ Mono 
Lisa in the history of taste) വിശദീകരിച്ചിട്ടു 
ണ്ടല്ലോ. ചി്രത്തിന്‍െറ “മൂല്യങ്ങള്‍” എന്നു 
വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടുന്നത്‌ ഈ ദൃശ്യ്രപത്യയ 
ശാസ്ത്രങ്ങള്‍ ഉല്പാദിപ്പിക്കുന്നവതന്നെ 
യാണ്‌. അവയ്ക്ക്‌ സ്വത്രന്തവും സനാതനവു 
മായ ഒരസ്തിത്വമില്ല. പാഠോല്പാദനത്തിന്‍െറ 
ഉപാധികള്‍ മാറിവരുന്നതനുസരിച്ച്‌ ചിശ്രങ്ങ 
ളുടെ “അര്‍ത്ഥങ്ങളും 'മൂല്യ'ങ്ങളും മാറി 
വരുന്നു. എന്നാല്‍ ഇത്‌ സനന്ദര്യശാസ്രത 
ത്തിന്‍റെ വിഷയമാണ്‌ . ഇവിടെ നമ്മുടെ 
വിഷയം കലാചരി്രമാണല്ലോ. ഈ ലേഖന 
ത്തിന്‍െറ സംക്ഷിപ്ത ്പതിപാദനം, ചിശ്ര 
ങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ ദൃശ്യപത്യയശാസ്ധതങ്ങളിലെ 
ത്തിച്ചേരുന്നത്‌ ലളിതമായ ഒരു നാമ 
കരണ്രപ്രകിയയാണെന്ന പ്രതീതി ഉളവാക്കി 
യിട്ടുണ്ടാകാം. എന്നാല്‍ ചരിതം, വര്‍ഗ്ഗം, 
ചിതകലാചരിരതം, ചി്രതലത്തിലെ സ 
വിശേഷതകള്‍, ,പമേയങ്ങള്‍, ഗ്പതിപാദനരീ 
തികള്‍, വര്‍ണ്ണ--രേഖാവിന്യാസങ്ങള്‍ തുട 
ങ്ങിയവയെക്കുറിച്ചുളള നിഷ്‌ കൃഷ്ടജ്ഞാന 
വും വിശദമായ അപ്രഗഥനവും ഇതിനു 
പിറകിലുണ്ടായേ തീരു എന്നു സൂചിപ്പിക്കു 
കമാരതം ചെയ്യട്ടെ. ഒപ്പംതന്നെ ദൃശ്യപത്യയ 
ശാസ്ര്രമെന്നാല്‍ രാഷ്ടിയ പ്രത്യയ 
ശാസ്ശ്രമല്ലെന്നും, അതുമായി ബന്ധമുണ്ടാ 
യിരിക്കെത്തന്നെ ചിശ്രത്തെസ്സംബന് ധിച്ച എ 
ല്ലാ ഫടകങ്ങളുമുള്‍ക്കൊളളുന്ന സവിശേഷ 
പരികല്പനയാണെന്നും, അതുകൊണ്ട്‌ ചിശ്ര 
കലയെ രാഷ്രടീയത്തിലേക്കു വെട്ടിച്ചുരുക്കുക 
യാണ്‌ ഈ സിദ്ധാന്തം എന്ന ആരോപണം 
നിരര്‍ത്ഥകമാണെന്നുംകൂടി ഓര്‍മ്മിപ്പിക്കട്ടെ. 


ആയ്യര്‍വേദ ചികിത്സാ 
സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ 


ഗ്രന്ഥകര്‍ത്താ: ആയുര്‍വേദാചാര്യ: കെ. സി. കുഞ്ഞുരാമന്‍ വൈദ്യന്‍ 


എസ്‌. ഡി. വി. ആര്യവൈദ്യശാല, മാവേലിക്കര... 


സൈസ്‌: ഡമ്മി 1 


കാലിക്കോ ബയന്‍റിംഗ്‌ 


പേജ്‌: 1400 


വില: 165 രൂപ. 2 
കോപ്പികള്‍ പ്രഭാത്‌ ബുക്ക ഹരസ്‌, കറന്‍റ്‌ ബുക്ക” ഹസ്‌, എന്‍. ബി. എസ്‌. 


ശാഖകളില്‍നിന്നു” നേരിട്ട്‌” വാങ്ങാവുന്നതാണു്‌. 


1988 ഡിസംബര്‍ 81 വകര ഗ്രന്ധകര്‍ത്താവി ന്‍െറ മുകളില്‍ കൊടുത്തിട്ടള്ള വിലംസത്തിലേക്ക* പണമയയ്ുന്നവക്ക” 


225 രൂപ തിരക്കില്‍ കോപ്പികരം അയച്ചുകൊടുക്കന്നതാണു”. (പോസ്‌റേറജ്‌ ചാര്‍ജ്‌” പുറമെ) 
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യെട്ടൂര്‍മഠം 
(25 -ാം ചേജില്‍ നിന്നും തുടര്‍ച്ച) 
നില്ക്കെടാ! ഞാനും പങ്കനും കുങ്കനും 
ചേര്‍ന്നാല്‍ മുപ്പത്‌ വിരലുകള്‍ മാര്തം! നിനക്ക്‌ 





നിന്‍െറ പത്തുവിരലുകള്‍ എനിക്ക്‌ തന്നു 


കൂടേ?” 

*ചിത്തപ്പാ!' 

“മതി. മനസ്സിലായി. ആ പഞ്ചാബിപ്പട്ടരുടെ 
നവീന ഏജന്‍സിയില്‍ ഉപ്പും, മുളകും, 
സോപ്പും, ചീപ്പും, അല്പാക്ക്‌ ചരടും, 
അദ്ധ്യാത്മരാമായണവും വില്ക്കാന്‍ നിനക്ക്‌ 
നാണമുണ്ടായില്ല. എന്നെ സേവിക്കണമെന്നല്ല 
പറഞ്ഞത്‌. കൂടെ നില്ക്കെടാ! ഇല്ല. നീ അത്‌ 
ചെയ്യില്ല.” 

"തെററിദ്ധരിക്കരുത്‌,ചിത്തപ്പാ! എനിക്ക്‌... 
എനിക്ക്‌... മററുപില പരിപാടികളുണ്ട്‌ .” 


“ആയിക്കോട്ടെ! എന്തോന്നാ നിന്‍െറ. 
പരിപാടികള്‍? ' 

“പറവൂരിലെ ബാധ്യതകള്‍...” 

അന്നം! 


അല്ല, പൊതുക്കാര്യം.”” 
“ഓ! നിന്‍െറ പുലയക്കുട്ടികള്‍?"' 


“അതെ.” 
“ഗോവി, നീ തോററു!'” 
*“ചിത്തപ്പാ!” 
“എടാ, നീ വലിയൊരു പുലയനെ 
കണ്ടില്ല” 


കാലിക്കുപ്പികളില്‍, പൊട്ടിക്കാത്ത പുതിയ 
കുപ്പികളില്‍, പിച്ചന്‍െറ നിറഞ്ഞ ഗ്ളാസില്‍, 
ഗോവിന്ദന്‍െറ നോട്ടം തങ്ങിനിന്നു. ഭഗവ 
തീശ്വരന്‍െറ കാര്യം ഇപ്പോഴെങ്ങനെ അവ 
തരിപ്പിക്കാന്‍! 

"ചിത്തപ്പാ, നേരമേറെയായി. ബാക്കി 
നാളെ! പറയുന്നത്‌ തെററാവാം. എങ്കിലും... 
അല്ല... ഇതിപ്പോള്‍ മതിയാക്കാം.” 

“ഏത്‌! എന്‍െറ കുഴ്ടിയോ?. ശപ്പാ! നീ 
ശപ്പനോ, മേധാവിയായ ദീക്ഷിതരുടെ 
മകനോ? നീ ഒരു ബുദ്ധിമാന്‍! മണിയമ്പി 
പറഞ്ഞറിഞ്ഞു, നീ ആ ഏദ്യന്‍ ഫ്വനപാഠിക 
ളെയും തറപററിച്ചെന്ന്‌ ! ഞാന്‍ കിറുക്കന്‍ 
പിച്ചന്‍! എന്‍െറ ചോദ്യം ഞാന്‍ ആവര്‍ത്തി 
ക്കുന്നു. എടാ, നീ കാണാത്ത വലിയ 
പുലയനാരാ?”” 

ഗോവി തലകുനിച്ചിരുന്നു. 

 പിച്ചന്‍ അലറി. “ഞാന്‍! ഞാന്‍ തന്നെ! 
പട്ടരുകൂട്ടത്തിലെ വലിയ പുലയന്‍! ചെറു 
മക്കളുടെ ശവം ചുമന്നവന്‍. ആ കുററത്തിന്‌ 
നിന്‍െറ അച്ഛന്‍െറ അടികൊണ്ടോടിയവന്‍. 
കിറുക്കന്‍! കളളന്‍! ഗോപുരത്ത്‌ കള്ളന്‍! 
ഞാന്‍ എല്ലാമറിഞ്ഞെടാ! നീ പറവൂരില്‍ 
ഒരഭ്യാസം കാട്ടിക്കൂട്ടുന്നു. പുലയര്‍ക്ക്‌, പറ 
യര്‍ക്ക്‌, പണിയെടുക്കുന്ന ചെറുമക്കള്‍ക്ക്‌ 
ആദ്യം എന്താണെടാ ആവശ്യം? ദേവഭാ 
ഷയ്മോ? സംസ്കൃതമോ? ഛി! അവര്‍ക്കിന്ന്‌ 
വഴിനടക്കാന്‍ അവകാശമുണ്ടോ? അവരുടെ 
പെണ്ണുങ്ങള്‍ക്ക്‌ മാറ്‌ മറയ്ക്കാന്‍ അവകാശ 
മുണ്ടോ? കല്ലുമാലയല്ലാതെ ഒരു തരിസ്വര്‍ണ്ണം 
തൊലിപ്പുറത്തിടാന്‍ അവര്‍ക്കിന്ന്‌ പററുമോ? 
അവകാശപ്പെട്ടതിനുവേണ്ടി നിവര്‍ന്നുനിന്ന്‌ 
വാദിക്കാന്‍ അവര്‍ക്ക്‌ ശക്‌ തിയുണ്ടോ? ഏടാ, 


നിന്‍െറ ചിത്തപ്പാ ചോദിക്കയാണ്‌. വെടി - 


മരുന്നുണ്ടോടാ നിന്‍െറ മനസ്സില്‍? നിന്‍െറ 
സംസ്കൃതം അല്പം വൈകിയാലും തെ 
റില്ല.” 


ഒരു വെരുകിനെപ്പോലെ ആ വലിയ 
ബെഡ്‌റൂമില്‍ പിച്ചന്‍ ചുററിനടന്നു. 
എവിടെനിന്നോ വന്നെത്തിയ കാററ്‌ 


ശരറാന്തലുകളില്‍ കടന്നു. അവയുടെ പളുങ്കു 
തുമ്പുകള്‍ “'ത്ധലം-ത്ധലം എന്ന്‌ ശബ്ദിച്ചു. 
ആ ശബ്ദത്തില്‍ മറെറാരു ശബ്ദം കലര്‍ന്നു. 
പിച്ചന്‍െറ പരുക്കന്‍ശബ്ദം. 

“എന്‍െറ വാക്കിന്‌ നീ വില കല്പിക്കുമോ? 
ഞാനിനി പറയാന്‍ പോകുന്നത്‌ കുടുംബ 
കാര്യമാണ്‌ . എന്താണെടാ നിന്‍െറ ഭാര്യയുടെ 
മഠത്തിന്‍െറ പേര്‌?” 

*“നെളൂര്‍മാം.”” 

ഭ്രാന്തനെപ്പോലെ പിച്ചന്‍ കുക്കിവിളിച്ചു: 
"എടാ, നമ്മുടെ മഠത്തിന്‍െറ പേര്‌? 

*'ചിത്തപ്പാ, നമുക്കേത്‌ മഠം?” 

“പേരില്ലാ മഠം! ശേഖരീപുരത്തിലെ നമ്മുടെ 
തൊഴുത്ത്‌ ! നമുക്ക്‌ കിട്ടിയ ദാനം. നിന്‍െറ 
അമ്മയുടെ സ്രതീധനം. ആ ഇല്ലത്തിന്‍െറ 
വിലയും മാന്യതയും മദിരാശിഗവര്‍ണ്ണറുടെ 
മണിമാളികയ്‌ ക്കുമില്ലെടാ) നീ അവിടെ 
ചെല്ലാമോ? 

“അതിപ്പോള്‍...” 

"ഓ! സുബ്ദരാമന്‍ വക്കീലിന്‍െറ വകയായി, 
എന്നാണോ? അവന്‍െറ വളിച്ച മുഖത്തില്‍ 
നോട്ടുകെട്ടെറിഞ്ഞവനാണ്‌ ഞാന്‍. ഇനിയു 
മെറിയാം. നമുക്ക്‌ നമ്മുടെ പേരില്ലാമഠം 
മടക്കിവാങ്ങാമെടാ! 

ചിത്തപ്പാ... 

“ഗോവി, ഉത്തരം പറ! നീ പേരില്ലാമഠ 
ത്തിന്‍െറ കൂടെ നിലക്കുമോ? a 


“നില്ക്കാം. 
“എങ്കില്‍ ചെല്ല്‌! വേഗം! ശേഖരീപുര 
ത്തേക്ക്‌! അവിടെ, ബ്രാഹ്മണശ്മാശാന 


ത്തിനപ്പുറത്തുള്ള ചേരിയില്‍, പണ്ട്‌ അതിസാരം 
പിടിപെട്ടുമരിച്ച ചെറുമക്കളുടെ പിന്‍മുറക്കാര്‍ 
ഇന്നുമുണ്ടാവും. .നീ അവരെ സ്വീകരിക്ക്‌?) 


_ ഞാന്‍ നിന്നെ സഹായിക്കാം... അവര്‍ക്ക്‌ 
. തൊഴിലുണ്ടാക്കിക്കൊടുക്കാം. സംസ്കൃതം. 


വഴിമാറിനില്‍ ക്കട്ടെ. ആദ്യം അവര്‍ നിവര്‍ന്നു 
നില്ക്കാന്‍ പഠിക്കട്ടെ. നമുക്ക്‌ തുല്യരാവട്ടെ ... 
നീ ഏറേറാ? എങ്കില്‍ ഞാന്‍ നിന്‍െറ 
അച്ഛന്‍ മാപ്പുകൊടുക്കാം.. കപടവ്യാഖ്യാ 
നങ്ങളിലൂടെ നമ്മുടെ പഫൂണുല്‍വര്‍ഗ്ഗം വിഷ 
വൃക്ഷങ്ങളായെടാ! നമുക്ക്‌ കഥ മു 
രിക്കാം. ഏറേറാ നീ. 

"“ഏററു. നാളെത്തന്നെ... 

"എന്താണീ നാളെ? ഇന്നിറങ്ങിത്തിരിച്ചാലേ 
നാളെ ഉണ്ടാകൂ! ഓട്‌! വെങ്കിട്ടനെ വിളിക്ക്‌! 
കാര്‍ ഇറക്കാന്‍ പറ! സെന്‍്രൽ സ്റേറഷനില്‍ 
തീവണ്ടി കിതച്ഛനില്ക്കുന്നു!” 

നിമിഷനേരത്തേക്ക്‌ പിച്ചന്‍ ഗോവിന്ദനെ 
കെട്ടിപ്പിടിച്ചുകൊണ്ട്‌ നിന്നു. പിന്നെ തപ്പി 
ത്തടഞ്ഞ്‌ ചുവരില്‍ തറച്ചിരുന്ന സേഫ്‌ 
തുറന്നു; ഒരു പണക്കിഴിയെടുത്തു._ 

* “ഗോവി, ഇത്‌ പണ്ടുപണ്ട്‌ ശിവകാമി മന്നി 
എനിക്കുതന്ന പണക്കിഴിയാണ്‌. എന്‍െറ 
ഏററവും വലിയ നിധിയാണിത്‌ . ഞാനിത്‌ 


കലാകരമുദി ക്ക 


കൈമാറുന്നു. കീപ്പിററ് 

ഗോവി പിച്ചന്‍െറ കാലുകള്‍ തൊടാന്‍ 
ഭാവിച്ചു. പിച്ചന്‍ വിലക്കി. “വേണ്ട! ഇന്ന്‌ 
ഒരുതവണ നീ എന്നെ തൊട്ടുണര്‍ത്തി. 
ഇപ്പോള്‍ ഞാന്‍ നിന്നെ ഉണര്‍ത്തിയിരിക്കുന്നു... 
അല്ലേ? ഇനി സമയം കളയണ്ട!” 

ലാന്‍ഡിംഗില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌ 
ഉറക്കെ വിളിച്ച. 

"“വെങ്കിട്ടാ, വെങ്കിട്ട!” 

വെങ്കിട്ടന്‍ കോണിപ്പടി ഓടിക്കയറി. 

അവനൊന്നിച്ച്‌ ഗോവി പോയപ്പോള്‍ 
പിച്ചന്‍ വേച്ചുവേച്ച്‌ കട്ടിലിനരികിലെത്തി. 
. ശിവകാമിയുടെ ചിത്രം ചലിക്കുന്നതായി 
ത്തോന്നി. പൂജാമുറിയിലെ വിളക്കില്‍നിന്നും 
പുതിയ ജ്വാലകള്‍ ഉയരുന്നു. 


പിച്ചന്‍ 


(അവസാനിഎ) 





1. ഉച്ചി കുളുര്‍ന്നു - തല തണുത്തു 
൦ കുവിതാക്യാമ്പിലെ 3 
ഉള്‍ത്തുടിപ്പുകള്‍ 
( 17 പാം പേജില്‍ നിന്നും തുടര്‍ച്ച) 

ത്തവരുമായിരുന്നു. പരചയപ്പെടുത്തലിനിടയില്‍ ൦ 
ചില ക്യാമ്പംഗങ്ങള്‍ പറഞ്ഞത്‌ തന്നെ ഞാന്‍ 
കഥയാണ്‌ സാധാരണ എഴുതാറ്‌ എന്നാണ്‌. 
(തരം തിരിക്കുകയല്ല, ശൈശവദശയില്‍ 
ഒരഭ്യാസമാണ്‌ നല്ലെതെന്ന തോന്നല്‍ മാതം) 
അതുകൊണ്ടാവാം ഒരു ്പതിനിധി സര്‍ഗ്ഗ 
സംവാദത്തില്‍ കവിയോട്‌ കവിതയെക്കുറിച്ച്‌ ' 
ചോദിച്ച ചോദ്യമിതായിരുന്നു. 

"താങ്കള്‍ മലയാള സിനിമയില്‍ അഭിനയി 
ക്കുന്നതുകൊണ്ട്‌ താങ്കളുടെ കവിതാ 
രചനയ്ക്ക്‌ എന്തെങ്കിലും അപചയം സംഭ 
വിച്ചിട്ടുണ്ടോ? 

ക്യാമ്പില്‍ പങ്കെടുത്തവരില്‍ ഭൂരിപക്ഷം 

; പേരും ഇതൊരു നല്ല അനുഭവമായിരുന്നു 
എന്നുതന്നെയാണ്‌ അഭിപ്രായ പ്രകടനത്തിന്‌ 
അവര്‍ക്ക്‌ അനുവദിച്ച സമയത്ത്‌ പറഞ്ഞത്‌. 
തങ്ങളുടെ കവിതകളെക്കുറിച്ച്‌ ചര്‍ച്ച ചെയ്യാന്‍ 
സമയം പരിമിതമായിരുന്നു എന്നുളള പോരാ 
“യ്മ മാത്രമേ കാര്യമായി അവര്‍ക്ക്‌ ചുണ്ടി 
ക്കാട്ടുവാനുണ്ടായിരുന്നുളളൂ. 
ക്യാമ്പിന്‍റെ സമാപന സമ്മേളനത്തില്‍ 
- അദ്ധ്യക്ഷത വഹിച്ചുകൊണ്ട്‌ വൈശാഖന്‍ 
പറഞ്ഞു; “എനിക്ക്‌ ഈ ക്യാമ്പിന്‍റെ 
അപാകതയായി തോന്നിയത്‌ ഇവിടെ ക്ളാ 
സ്ലെടുത്ത കവികളും പ്രതിനിധികളായി 
പങ്കെടുത്ത യുവകവികളും സംസാരിച്ചതു 
മുഴുവന്‍ കാവ്യഭാഷയിലായിരുന്നു എന്നതാണ്‌. 
ഒരമ്മയോട്‌ കുഞ്ഞിചോദിക്കുന്ന മകന്‍െറ 
ഭാഷയിലായിരുന്നു ഇവര്‍ സംവദിക്കേണ്ടി 
യിരുന്നത്‌ . അങ്ങനെയല്ലാതിരുന്നതുകൊണ്ടു 
തന്നെ ഇവര്‍ക്കിടയില്‍ വലിയൊരു വിടവും 
ക്യാമ്പിന്‍െറ ആദ്യന്തം ഉണ്ടായിരുന്നു.” 
ക്യാമ്പിനെക്കുറിച്ചുളള നല്ല അഭിപ്രായ ' 
ങ്ങളില്‍ ഒന്നായിരുന്നു ഇത്‌ . മുന്നുദിവങ്ങളിലും 
മുഴുവന്‍ സമയവും സദസ്‌ ശുഷ്ക്കമാകാതെ 
കാത്തു സുക്ഷിച്ചു പാലക്കാട്ടെ സഹൃദയരെ 
ക്കുറിച്ച്‌ എല്ലാവരും നല്ല വാക്കുകള്‍ പറ 
ഞ്ഞാണ്‌ പിരിഞ്ഞത്‌. 





൧൧ 
കൊകചപംകമാംണു പ്രകൃതി 


യുടെ നിയമമെങ്കില്‍, ശക്‌ തിയുളളത്‌ അതിജ്ീ 
വിക്കുകയും ദൌര്‍ബ്ബല്യമാര്‍ന്നത്‌ നശിക്കുകയും 
ചെയ്യുമെങ്കില്‍, ഇതാണ്‌ കോടാനുകോടി വര്‍ 
ഷങ്ങളായി സംഭവിച്ചു പോരുന്നതെങ്കില്‍ ഈ 
ശ്വരന്‍െറ നന്മയ്ക്കു സ്‌ഥാനമെവിടെയാണ്‌ ? 
ശൂന്യതയിലെ ഒരു കൊച്ചു നക്ഷ്രതത്തില്‍ 
തുങ്ങിക്കിടക്കുന്ന മനുഷ്യന്‍, സൂക്ഷ്മദര്‍ശി 
നിയുടെ താഴെയുളള അണുര്പാണികളെക്കാള്‍ 
ഒട്ടും (പാധാന്യമില്ലാത്ത മനുഷ്യന്‍ ചിറകിനു 
മുറിവുപററിയ പക്ഷി, കുറുക്കനാല്‍ വിഴുങ്ങ 
പ്പെടുന്ന മുയല്‍ ഇവയുടെ വേദനയില്‍നിന്നു 
വ്യതിരിക്‌തമാണു തന്‍െറ വേദനയെന്നു കരു 
തി അതിനെ വേര്‍തിരിച്ചു കാണിക്കുന്ന 
തെന്തിന്‌ ?'' ചിന്തോദ്ദീപകങ്ങളായ ഈ ചോ 
ദ്യങ്ങള്‍ ചോദിക്കുന്നത്‌ 1980-ല്‍ സാഹിത്യ 
ത്തിനുള്ള നോബല്‍സമ്മാനം വാങ്ങിയ പോളി 
ഷ്കവി ചെസ്ലാഫ്‌ മീലോഷാണ്‌ . (Czeslow 
“ Milosz)ഈ ചോദ്യങ്ങള്‍ നമ്മള്‍ കേള്‍ക്കുന്നത്‌ 
അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ഉജ്ജ്വലമായ ആത്മകഥ 
യായ Native Ream-ല്‍നിന്നാണ്‌. “സുന്ദര 
മായി രചിക്കപ്പെട്ടത്‌, രമണീയമായി തര്‍ജ്ജുമ 
ചെയ്യപ്പെട്ടത്‌” എന്നൊക്കെ നിരൂപകര്‍ വാ 
ഴ്ത്തിയതാണ്‌ ഈ ഗ്രന്ഥം. “ഇതിന്‍െറ പാ 
രായണം എന്നെ പിടിച്ചുകുലുക്കി. മററുളളവ 
രെയും ഇത്‌ അങ്ങന്െന്നെ പിടിച്ചുകുലുക്കു 
മെന്ന്‌ ഞാന്‍ വിചാരിക്കുന്നു” എന്നു മരെറാരു 
നിരുപകന്‍െറ അഭിപപായം. 
പില്ക്കാലത്ത്‌ പോളണ്ടിന്‍െറ ഭാഗമായി 
ത്തീര്‍ന്ന ലിത്തുയേനീയായിലാണ്‌ ചെസ്ലാഫ്‌ 
മീലോഷിന്‍െറ ജനനം. ആ പ്രദേശത്തിന്‍െറ 
വിദൂരമായ ഭൂതകാലം മാതമല്ല, അദ്ദേഹം 
സ്വന്തമാക്കിയത്‌ . ഇംഗ്ളീഷ്‌ ചാനലിന്‍റെ 
മുകളില്‍ക്കൂടിയുളള ബ്‌ളേറിയോയുടെ (Lഠധട 
Ble'riot 1872-1936)ആദ്യത്തെ വിമാനയാത്ര, 
അമേരിക്കന്‍ ഹെന്‍്രി ഫോഡിന്‍െറ വൈയ 
വസായികത്വം, ക്യൂബിസവും ആദ്യകാലത്തെ 
അമൂര്‍ത്ത ചിത്രകലയും, മാക്‌സ്‌ ലിന്‍ഡറുടെ 
ചലച്ചിശ്രങ്ങള്‍, 1905-ലെ ഇുപ്പാന്‍യുദ്ധം ഇവ 
യും അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ആത്മാംശങ്ങളായി 
ഭവിച്ചു. അങ്ങനെ മീലോഷ്‌ യൂറോപ്പിലെ 
ധിഷണാശാലിയായി. ഇടതുപക്ഷത്തോടുള്ള 
ചായ്‌ വ്നിമിത്തം വൊര്‍സൊയില്‍ (Warsaw) 
നിന്നു രക്ഷപ്പെട്ട്‌ ഓടാന്‍ അദ്ദേഹം നിര്‍ബ്ബ 
ദ്ധനായി. '"സോഷ്യലിസ്‌ ററ്‌ റീയലിസം ക 


ളളത്തിനുളള മറെറാരു പേരാണ്‌ എന്നു 
പ്രഖ്യാപിച്ച മീലോഷിനു പാരീസില്‍ ആശ്രയം 
തേടേണ്ടതായി വന്നു. ഇരുപത്തെട്ടുവര്‍ഷം 
മുന്‍പ്‌ അദ്‌ ദേഹം അമേരിക്കന്‍ ഐക്യനാടു 
കളിലേക്കു പോന്നു. “One of the greatest 
poets of our time, perhaps the greatest” 
എന്നു യോസിഫ്‌ ബ്രോഡ്സ്കി (1987-ല്‍ 
സാഹിത്യത്തിനുള്ള നോബല്‍സമ്മാനം നേടി 
യ കവി) വാഴ്ത്തിയ മീലോഷിന്‍െറ ആ 
ധ്യാത്‌മികജീവിതത്തിന്‍െറയും രാഷ്രടവ്യവ 
ഹാരസംബന്‍ ധിയായ ജീവിതത്തിന്‍െറയും 
പ്രമാണമാണ്‌ ഈ ആത്മകഥ. 


ശിശുവിന്‍െറ കണ്ണിലൂടെ മീലോഷ്‌ 1917- 
ലെ റഷ്യന്‍ വിപ്ളവം കണ്ടു. (1911-ലാണ്‌ 
മീലോഷിന്‍െറ ജനനം) പ്രായമായപ്പോള്‍ ആ 
മനുഷ്യന്‍ പലയിടങ്ങളിലും സഞ്ചരിച്ചു. കൊ 
ടുങ്കാററടിക്കുന്ന ഭൂവിഭാഗങ്ങൾ, ശാന്തത കളി 
യാടുന്ന പദേശങ്ങള്‍, ചൂടിന്‍െറയും തണുപ്പി 
ന്‍െറയും മണ്ഡലങ്ങള്‍ ഇവയിലൂടെയെല്ലാം 
സഞ്ചരിച്ചു മീലോഷ്‌ . അപ്പോഴുണ്ടായ ദര്‍ശന 
ങ്ങളെ കാല്രകമമനുസരിച്ചു പകര്‍ത്തുകയല്ല 
അദ്‌ ദേഹം. ചിശ്രങ്ങള്‍--വൈവിധ്യവും വൈ, 
ജാത്യവുമാര്‍ന്ന ചിശ്രങ്ങള്‍_സമാന്തരങ്ങളാ 
യി അവതരിക്കുകയാണിവിടെ. ചിലപ്പോള്‍ 
മീലോഷ്‌ പറയുന്നതുപോലെ അവതമ്മിലിട 


നെയ്ത്തിരി. വേ 


ണ്ടിടത്തോളം നെയ്യില്ലാ 
ത്തതുകൊണ്ട്‌ അതിലെ 
ദീപനാളം ദീപനാളമല്ല. 
വെളിച്ചം പോരാ. ചൂടില്ല. 
“എനിക്കൊന്ന്‌ ഉയര്‍ന്നു 


കത്തിയാല്‍ കൊളളാമെ 
ന്നുണ്ട്‌. അതിനു ഞാന്‍ 
ശ്രമിക്കട്ടോ' എന്ന്‌ ആ 
കൊച്ചദീപം ചോദിച്ചു. പ 
ക്ഷേ, അതൊരാരഗഹം 
മഠ്രതം. 
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എം. കൃഷ്ണന്‍നായര്‍ 


സാഹീത്യവ്ാാരഹ്ദു 


യുന്നുമുണ്ട്‌ . ഈ ചിതങ്ങളുടെ ദര്‍ശനം നമ്മു 
ടെ ജീവിതത്തെ സമ്പന്നമാക്കും. 

ഈ ആത്മകഥയില്‍ മീലോഷ്‌ പറയുന്നു; : 
“A man cannot bear the thought of being 
crushed by a physical compulsion; therefore 
he deifies the force that rules over him, 
investing it with superhuman traits, with 
omniscient reason, with a special mission; 
and in this way he saves a bit of his own 
dignity. The Russian writer Belinsky, for 
instance, made use of Hegel during a 
certain phase of his life, to deify Czardom. | 
realised that my freedom of manoeuvre 
remained intact only as long as | lived 
abroad...” അങ്ങനെ വിദേശത്തെത്തി കവിത 
യിലൂടെ ബാല്യകാലത്തെ സാക്ഷാത്‌ കരി 
ക്കുന്നു മീലോഷ്‌ . അലസമായി ജീവിക്കുന്നവ 
രുടെ മൂല്യങ്ങള്‍ ഉരുകിയൊലിച്ച പോകുമെ 
ന്നാണ്‌ അദ്ദേഹം കരുതുന്നത്‌. അനലസമാ 
യി ജീവിച്ച്‌ മൂല്യങ്ങളെയും സത്യങ്ങളെയും 
സാക്ഷാത്‌ കരിക്കുന്ന മീലോഷിന്‍െറ ഈ 
ആത്മകഥ സംസ്കാരത്തില്‍ താല്‍പര്യമുളള 
വരെല്ലാം വായിച്ചിരിക്കേണ്ടതാണ്‌ . (Native 
Realm—Czeslaw Milosz--Translated from’ 
the Polish by Catherine S$. Leach—King 
Penguin—Pages 300—Published in Pen- 
guin Books 1988—£ 4 = 95) 


അരവിന് ദന്‍െറ കല 


മീംലാഷ്‌ റഷ്യന്‍ സാഹത്യകാരനായ 


.ദസ്തെയെവ്സ്കിയെ സാഹിതൃത്തിലെ വി 


പ്ളവകാരിയായി കാണുന്നുണ്ട്‌. റസ്‌ കല്‍ നി 
ക്കഫ്‌ എന്ന തന്‍െറ കഥാപാ്രതത്തിലൂടെ 
ദസ്‌ തെയെവ്‌സ്കി.പണയം വാങ്ങിച്ച്‌ പണം 
കടംകൊടുക്കുന്ന്‌ വൃദ്ധയെ കൊന്നപ്പോള്‍ 
അദ്ദേഹം സ്വകാര്യമൂലധനത്തിന്‍െറ പിടി . 
ച്ചെടുക്കലിനെയും സ്വകാര്യസ്വത്തിന്‍െറ “ദേ 
ശസാത്‌ കരണ ത്തെയും മുന്‍കൂട്ടി കാണു 
കയായിരുന്നുവെന്ന്‌ ആൽബർട്ടോ മൊറാ 
വ്യയോടൊപ്പം മീലോഷും വിചാരിക്കുന്നു. 
സാഹിതൃത്തിന്‍െറ പരോക്ഷമായ ശക്തി 
യെയാണ്‌ ഇതു കാണിക്കുന്നത്‌. ഈ ശക്തി 
യാല്‍ അനുഗൃഹീതമാണ്‌ അരവിന് ദന്‍െറ 
ഹാസ്യചിയതങ്ങള്‍. 'നാട്ടുകാരെ ജീവനോടെ 


റാന്‍ വന്ന ഒരു കാണ്ടാമൃഗത്തെ മൂപ്പര്‌ 
വകവരുത്തിയത്‌ ആഫ്ോഷിച്ച സ്ഥലമാ 
അത്‌ എന്ന്‌ ഒരു പാവം പറയുന്നു. 'കാണ്ടാ 
മൃഗം മനുഷ്യനെ തിന്നുമോ ? അച്ഛാ? എന്ന്‌ 
കൊച്ചുമകന്‍െറ സംശയം. പിന്നില്ലാതെ എന്ന്‌ 
അമ്മയുടെ ദൃഡ്ീകരണം. അപ്പോള്‍ ശൂ 
ന്യാകാശത്തിലെ പക്ഷി ചോദിക്കുന്നു: “അ 
തിന്‍െറ തോലാ പൊതച്ചിരിക്കണെ?” സംശ 
യത്തിന്‍െറ മട്ടിലുളള ആ ചോദ്യത്തില്‍ സംശ 
യമില്ല, നിശ്ചയമേയുളളു. ഭാരതത്തിലെ ദ 
രിദ്രലക്ഷങ്ങളുടെ ്പതിനിധികളാണ്‌ ഈ 
ഹാസ്യചി്തത്തിലെ പുരുഷനും സ്രതീയും 
അവരുടെ കുഞ്ഞുങ്ങളും. രേഖകളുടെ ധ്വനി 
ശക്തിയാണ്‌ ദാരിദ്യമെന്ന ആശയത്തെ നമ്മു 
ടെ മനസ്സിലേക്കു പകരുന്നത്‌. ആ 'ദരി 
ദ്രനാരായണ ന്മാരുടെ കുത്സിതജീവിതത്തെ 
കൂടുതല്‍ കുത്‌ സിതമാക്കുന്ന നേതാക്കന്മാ 
രുടെ തോലിന്‍െറ കട്ടി. നമ്മള്‍ക്ക്‌ അസുഖമു 
ണ്ടാക്കുന്ന മട്ടിലാണ്‌ അരവിന്ദന്‍െറ ചി 
ര്രീകരണം. ആ അസുഖം സത്യത്തിലേക്കു 
നമ്മളെ നയിക്കുന്നു. സത്യദര്‍ശനം ആഹ്ളാദ 
ദായകമഠ്രത. അങ്ങനെ നമ്മള്‍ കലയുടെ 
ആത്യന്തികലക്‌ ഷ്യത്തിലെത്തുന്നു. അവഗ 
ണനയുടെയും ബുദ്ധിശുനൃതയാലുള്ള അ 
ബദ്‌ ധംകാണിക്കലിന്‍െറയും ഫലങ്ങള്‍ രാ 
ഷ്രടവ്യവഹാരത്തിന്‍റതാണല്ലോ. അതിലേ 
ക്കു രദഷ്‌ ടാക്കളെ നയിക്കുന്നതിനും. അര 
വിന്ദന്‍െറ ഹാസ്യചിത്രത്തിനു ശക്തിയുണ്ട്‌. 


* * * 


വേണാട്‌ തീവണ്ടി തമ്പാനൂര്‍ സ്റേറഷ 
നില്‍ വന്നുനിന്നു. പത്തുമിനിററിനുമന്‍പു 
തന്നെ എഴുന്നേററുനിന്ന യാത്രക്കാര്‍ വെളി 
യില്‍ ചാടാന്‍ തയ്യാറായി. തലമുടി പഞ്ഞി 
പോലെ നരച്ച ഒരു വൃദ്ധയുടെ പടുകിഴവനായ 
ഭര്‍ത്താവ്‌ അവരുടെ നിതംബത്തില്‍ ആരെങ്കി 
ലും ഇടിക്കുമോ എന്നു ഭയന്ന്‌ ആ സ്ര്തീയുടെ 
പിറകില്‍ പ്രാകാരമുണ്ടാക്കി നില്ക്കുകയാണ്‌. 
വൃദ്ധ, അറിയാതെ തങ്ങളെ തൊടരുതെന്നു 
നിര്‍ബ്ബന്ധമുളള യാശ്രക്കാര്‍ ഒഴിഞ്ഞൊതുങ്ങി 
വാതിലിലേക്കു നീങ്ങുന്നു. ദമ്പതികള്‍ പുറ 
ത്തെത്തി. അവരുടെ കാറ്‌ വന്നിട്ടുണ്ട്‌. അതി 
ന്‍െറ അടുത്തുചെന്നപ്പോള്‍ ഡ്രൈവര്‍ വാ 
തുറന്നുവച്ച്‌ മലര്‍ന്നുകിടന്ന്‌ ഉറങ്ങുന്നു. ഈ 
വാതുറക്കല്‍ ആ വൃദ്ധദമ്പതികള്‍ക്കും വളരെ 
വൈകാതെയുണ്ടാകും. എങ്കിലും രതിയുടെ 
പേരിലുള്ള സംരക്‌ ഷണം. ചില സാഹിത്യ, 
കാരന്മാര്‍'ആ വൃദ്ധനെപ്പോലെയാണ്‌ .ആര്‍ 
ക്കും അവരുടെ സൃഷ്ടിയില്‍ കൌതുകമില്ല. 
എങ്കിലും കൌതുകമുണ്ടെന്ന്‌ സാഹിത്യകാ 
രന്മാര്‍ക്കു തോന്നല്‍. അവര്‍ ജീവന്‍ കൊടു 
ത്തും അതിനെ സംരക്ഷിക്കുന്നു. ഈ ,പ്രകി 
യയെ ശുഷ്കനിതംബ സംരക്ഷണം എന്നു 
വിളിക്കാം. 


“തന്നെ, തന്നെ” 


ഞ്രാനുംഒരു ഫുഡ്‌ ഇന്‍സ്പെക്ടറുംകൂടി 
കാറില്‍ സഞ്ചരിക്കുകയായിരുന്നു കുറെ വര്‍ 
ഷങ്ങള്‍ക്കുമുന്‍പ്‌ . അദ്ദേഹം ചോദിച്ചു; "വെ 
ളിച്ചെണ്ണയുണ്ടാക്കുന്നതു കാണണമോ?” “അ 
തു കാണാനെന്തിരിക്കുന്നു” എന്ന്‌ എന്‍െറ 


മറുചോദ്യം. അദ്‌ ദേഹം പറഞ്ഞു. “ഈ സ്ഥ 
ലത്ത്‌ വെളിച്ചെണ്ണ മറെറാരുവിധത്തിലൂണ്‌ 
ഉണ്ടാക്കുന്നത്‌. വരൂ.” ഞങ്ങള്‍ ഒരു രഹസ്യ 
സങ്കേതത്തില്‍ കയറി. റബ്ബര്‍ക്കുരുവിന്‍െറ തൈ 
ലം പല പാട്ടകളിലാക്കി കൊണ്ടുവച്ചിരിക്കുന്നു. 
ഒരു വലിയ പാത്രത്തില്‍ ആ തൈലം പകര്‍ന്ന്‌ 
അടുപ്പില്‍ വച്ചിരിക്കുന്നു. തൈലം തിളയ്ക്കാ 
റായപ്പോള്‍ നാലോ അഞ്ചോ കൊരപ അതി 
ലിട്ടു. നല്ലപോലെ തിളച്ചുകഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ അതു 
വേറൊരു പഠ്രതത്തിലേക്കു പകര്‍ന്നു തണു 
ക്കാന്‍ നഗ. തണുത്തപ്പോള്‍ ഞാനതില്‍ വിര 
ലുമുക്കി മണപ്പിച്ചുനോക്കി. അസ്സല്‍ വെളി 
ച്ചെണ്ണ. ഇന്‍സ്‌ പെക് ടര്‍ പറഞ്ഞു: “ഈ 
വെളിച്ചെണ്ണയാണ്‌ നമ്മള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. 
പതിനഞ്ചുദിവസം പതിവായി ഇതു കഴിച്ചാല്‍ 
കാന്‍സര്‍ വരുമെന്നതു തീര്‍ച്ച.” 

ഞാന്‍ തിരുവിതാംകൂര്‍ സര്‍ക്കാര്‍ സെ 
ക്രിട്ടേറിയററില്‍ ഗുമസ്തനായിരുന്നുവെന്നു 

















പലതവണ എഴുതിയിട്ടുണ്ടല്ലോ. അക്കാലത്ത്‌ 
ഡോക്ടര്‍ സി.ഒ. കരുണാകരന്‍െറ നിര്‍ 
ദ്ദേശമനുസരിച്ച്‌ ദിവാന്‍ സര്‍. സി.പി. 
രാമസ്സ്ാമിഅയ്യൂര്‍ കേസരിപ്പരിപ്പിന്‍െറ വില്പന 
നിരോധിച്ചു. തോരന്‍പരിപ്പുപോലിരിക്കും കേ 
സരിപ്പരിപ്പ്‌. അത്‌ ഒരു കൊ സഞ്ചിയിലാക്കി 
സി.ഒ. കരുണാകരന്‍ സ്രെകട്ടേറിയററില്‍ 
എത്തിച്ചിരുന്നു. കേസരിപ്പരിപ്പ്‌ പതിവായി 
ഉപയോഗിച്ചാല്‍ വയററില്‍ കാന്‍സര്‍ വരുമെ 
ന്നായിരുന്നു കരുണാകരന്‍െറ മുന്നറിയിപ്പ്‌. 
ഇന്നു കേസരിപ്പരിപ്പ്‌ ചായക്കടക്കാര്‍ പ 
രിപ്പുവടയുണ്ടാക്കാന്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നുണ്ടോ 
എന്നെനിക്കറിഞ്ഞുകൂടാ. എങ്കിലും വീട്ടി 
ലുണ്ടാക്കുന്ന പരിപ്പുവടയ്ക്ക്‌ ഒരു രുചി. 
കടയില്‍നിന്നു കിട്ടുന്ന പരിപ്പുവടയ്ക്കു 
മറെറാരു രുചി. കേസരി നിര്‍ബ്ബാധം വിഹരി 
ക്കുന്നോ എന്തോ? 

വെളളമുട്ടയെ നാടന്‍മുട്ടയാക്കുന്ന ഒരു 
സ്രമ്പദായം മദ്ധ്യഭാരതത്തില്‍ ഞാന്‍ കണ്ട: 
ട്ടുണ്ട്‌. “ദേശീ അണ്ഡാ. എന്നു റോഡില്‍ 

കലാകൌമുദി ക്ട 





വിളികേള്‍ക്കാം. വാങ്ങി ഉപയോഗിക്കുമ്പോള്‍ 
മാ്രമേ അറിയു, അതു നാടന്‍ മുട്ടയല്ലെന്ന്‌ . 
പാലുചേര്‍ക്കാത്ത ചായവെള്ളത്തില്‍ വെള്ള 
മൂട്ട വളരെനേരം ഇട്ടുവയ്ക്കും. പിന്നീട്‌ 
അതെടുത്തു നോക്കിയാല്‍ “ദേശീ അണ്ഡാ” 
ആയി മാറിയിരിക്കും. 

കൃത്രിമമായി മുട്ടയുണ്ടാക്കുന്നതിനെ ഒരു 
കവി വര്‍ണ്ണിച്ചിട്ടുളളതും എന്‍െറ ഓര്‍മ്മയി 
ലെത്തുന്നു. കുതിരയുടെ ചോരയിലെ “ഹീമോ 
ഗ്ളനബിന്‍ കൊണ്ട്‌ വെളളക്കരു ഉണ്ടാക്കുന്നു. 
കോണ്‍ഫ്‌ളഈവറും ചില എണ്ണകളും ചേര്‍ത്ത്‌ 
മഞ്ഞക്കരു. മുട്ടയുടെ ആകൃതിയിലുളള കരു 
ക്കളില്‍ ഈ ദ്രാവകമൊഴിച്ച്‌ തണുപ്പിക്കുന്നു. 
മഞ്ഞനിറമാണ്‌ ഫ്വനീഭവിച്ച ഈ വസ്തുവിന്‌ . 
പിന്നീട്‌ അത്‌ കൊലിയൂറില്‍ {[coliure) 
ഇട്ടുവയ്ക്കുമ്പോള്‍ നേരിയ പാട പുറത്താകെ 
ഉണ്ടാകും. പതവരുമാറ്‌ അടിച്ചെടുത്ത “ഹീമോ 
ഗ്ഈബിന്‍” ആ വസ്തുവിന്‍െറ പുറത്തു 
പുരട്ടുന്നു അതിനുശേഷം. ;ഫിഡ്‌ ജ്ിലാണ്‌ 
അതു പിന്നീടു വയ്ക്കുക. അപ്പോള്‍ വെളളക്കരു 
ഉറഞ്ഞുവരും. കൊലിയൂറില്‍ ഒന്നുകൂടെ 
മുക്കിയെടുക്കുമ്പോള്‍ മുട്ടത്തോട്‌ ഉണ്ടായി 
ക്കഴിയും. അസ്സല്‍മുട്ട. കോഴിമുട്ടയില്‍നിന്ന്‌ 
അതിനെ വേര്‍തിരിച്ചറിയാന്‍ കഴിയില്ല. 


കൊപ്രയുടെ മണമുളള റബ്ദര്‍ക്കുരുവി 
ന്‍െറ തൈലമോ കേസരിപ്പരിപ്പുവടയോ 
വൈററ്‌ ലെഗോണ്‍ ദേശീ അണ്ഡയോ 
അശ്വഹീമോഗ്‌ ഈബിന്‍ മുട്ടയാ ആണ്‌ 
മാലതി ജോഷിയുടെ “ഫാര്‍ലേ സ്രടീററ്‌ ' 
എന്ന ചെറുകഥ. (മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്‌ -- 
തര്‍ജ്ജുമ വി.ഡി. കൃഷ്‌്ണന്‍നനമ്പ്യാരുടേത്‌) 
ഡോക്ടര്‍മാര്‍ മാത്രം താമസിക്കുന്ന ഒരു 
തെരുവില്‍ വാസമായിട്ടും വയററുവേദനയ്ക്ക്‌ 
ഒരു ഡോക്ടറെയും കാണാന്‍ കഴിയാത്ത ഒരു 
ചെറുപ്പക്കാരന്‍െറയും അയാളുടെ അമ്മയുടെ 
യും കഥ പറയുകയാണ്‌ മാലതി ജോഷി. 
ഡോക്ടര്‍മാറുടെ നൃശംസതയെ ഐറണി 
ഉപയോഗിച്ച്‌ മാലതി ആക്‌ ഷേപിക്കുന്നുണ്ടെ 
ങ്കിലും സാഹിത്ൃയത്തി(െറ ഒരു ധര്‍മ്മവും ഈ 
രചനയ്ക്കില്ല. മകനു വിവാഹത്തിനു പ്രായമാ 
യിട്ടും അവനെ കുഞ്ഞായിക്കരുതുന്ന അമ്മമാ 
രെയും കളിയാക്കുന്നുണ്ട്‌ മാലതി ജോഷി. 
എങ്കിലും കമ്പക്കെട്ടിനു കൊളുത്തിവിട്ട വാണം 
കത്താതെ ശ്‌ എന്നു ശബ്ദംമാ്രം 
കേള്‍പ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ നുറടിപ്പൊക്കത്തിലെത്തി 
അ്രപത്യക്ഷമാകുന്നതുപോലെ ഇക്കഥ ഒ 
രാന്‍റി ക്ളൈമാക്‌സിലെത്തി തിരോധാനം 
ചെയ്യുന്നു. ഈ കൊളളരുതായ്മ കാണാന്‍ 
കൃഷ്ണന്‍നന്പ്യാര്‍ കേരളീയരെ എന്തിനു 
ക്ഷണിച്ഠുവെന്നതു മാതം അജ്ഞാതവും 
അജ്‌ഞേയവും. പിന്നെ ഒരുകാര്യം. മാലതി 
ജോഷിക്ക്‌* വാരികയുടെ ഒരു പതി 
അയച്ചുകൊടുക്കുമ്പോള്‍ അവര്‍ക്കു മലയാളം 
വായിക്കാനറിഞ്ഞുകുടെങ്കിലും ആഹ്ളാദ 
ത്തില്‍ വീഴും. അത്‌ വലിയ കാര്യമല്ലേ? 
തിരുവനന്തപുരം ഭാഷയില്‍ മറുപടി പറയാം. 
“തന്നെ, തന്നെ. 

+ * + 


വവൈദ്ചുതിചവാഹം നിലച്ചു. പൂര്‍ണ്ണമാ 
യ അന്ധകാരം. മൂന്നുമിനിററിനുശേഷം 


വീണ്ടും വിദ്യുച്ഛക്തി. ഹോട്ടല്‍ ഇരുട്ടില്‍ 
നിന്ന്‌ ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേററു. അറേബ്യന്‍ 
കഥകളിലെ വെളളക്കൊട്ടാരംപോലുണ്ട്‌ അത്‌. 
മേശയ്ക്കരികില്‍ ഞങ്ങള്‍ രണ്ടുപേര്‍ 
ഞാനും മ്രദാസ്‌ ആകാശവാണിയിലെ 
രാളുശേഖരനും---മാരതമേ നേരത്തേ ഉ 
ണ്ടായിരുന്നുളളു. ഹോട്ടലിന്‍റെ ഉയിര്‍ 
ത്തെഴുന്നേല്‌, പിനുശേഷം 
അടുത്തുനില്ക്കുന്നു. ഞെട്ടി. നോക്കിയപ്പോള്‍ 
തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിളള. “പ്രസംഗമൊക്കെ 
നന്നായി” എന്നു ഞാന്‍ പറഞ്ഞു. അദ്‌ ദേഹം 
ഒന്നും മിണ്ടിയില്ല. ചായ വേണോ? ചപ്പാത്തി 
വേണോ? എന്നു ഞാന്‍. 'ചായമാ്രതം മതി” 
എന്നു തകഴി. (പശസ്തനായ സാഹിത്യകാരന്‍ 
ചായകുടിച്ചു. 'ഞാനിപ്പോള്‍ത്തന്നെ പോകുന്നു 
കൃഷ്ണന്‍നായരേ.” തകഴിക്കു കാലിനു 
വേദന. (പയാസപ്പെട്ട്‌ അദ്‌ ദേഹം നടന്നുപോ 
യി കാറില്‍ക്കയറി. നാലുമണിക്കുറിനുമുന്‍പ്‌ 
ഞാന്‍ അദ്ദേഹത്തെ കണ്ടതാണ്‌. എന്നെ 
സ്‌നേഹത്തോടെ മുറിയിലേക്കു ക്ഷണിച്ചു. 
ചെറുപ്പക്കാരനെ കണ്ടാലും വൃദ്ധനെ കണ്ടാ 
ലും “ആങ്‌ ഹാ ക്ഷീണിചഛ്ഛപോയല്ലോ” എന്നു 
ഞാന്‍ പറയുകയേയില്ല. അതു വലിയ 
മര്യാദകേടാണ്‌. പക്ഷേ, തകഴി പറഞ്ഞു; 
"എനിക്കു വയസ്സ്‌ എഴുപത്തേഴായി. ” ഞാന്‍ 
മറുപടി നല്കി: “അതിനെന്താ? എണ്‍പത്തി 
നാലിലേക്കും എണ്‍പത്തിയഞ്ചിലേക്കും ആ 
ളുകള്‍ അനായാസമായി ചെന്നിട്ട്‌ പിന്നീടും 
മുന്നോട്ടു പോകുന്ന കാലമല്ലേ ഇത്‌?” തകഴി: 
"അല്ല, പറഞ്ഞെന്നേയുളളു. 

തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിളള കം 
പൂര്‍ണ്ണചന്‍ (രന്‌ മാരെക്കണ്ടിട്ടു പിന്നെയും വള 
രെക്കാലം ആരോഗ്യത്തോടെ ജീവിച്ചിരിക്കും. 
വെറുതെ പറയുകയല്ല ഞാന്‍. അന്യരെ 
വെറുക്കാത്തവര്‍ക്കു ദീര്‍ഫ്വായുസ്സാണ്‌ . 
അല്പായുസ്സുകള്‍ വെറുപ്പോടുകൂടി ജീ 
വിക്കുന്നവരദ്രേത. എല്ലാവരെയും സ്നേഹി 
ക്കുന്ന, ആരെയും വെറുക്കാത്ത തകഴിയെ 
ദീര്‍ഫ്വായുസ്സ്‌ അനുഗ്രഹിച്ചിരിക്കുന്നു. 


പൂ ചോദിക്കുന്നു 


എന്‍റ വീട്ടുമുററത്ത്‌ ഒരു പനിനീര്‍ച്ചെടി. 
ദിവസന്തോറും അതില്‍ മൊട്ടുകളുണ്ടാകുന്നു. 
വിരിയുന്നു. പരിമളം ,പസരിപ്പിക്കുന്നു. പ 
ക്ഷേ. ഒരു മൊട്ടുമാരതം വിരിയുന്നില്ല. 
നാലുദിവസം കഴിഞ്ഞിട്ടും അതങ്ങനെതന്നെ 
നില്ക്കുകയാണ്‌. “ഞാനൊന്നു വിരിയട്ടോ” 
എന്ന്‌ അതു ചോദിക്കുന്നതു ഞാന്‍ കേള്‍ക്കു 
ന്നുണ്ട്‌. 'വിരിയു' എന്നു ഞാന്‍ പറഞ്ഞിട്ടും 
അതു വിരിയുന്നില്ല. ചെടിയുടെ ആന്തരമായ 
ശക്തിവിശേഷം അതില്‍മരാതം ്പവര്‍ത്തി 
ക്കുന്നില്ല. 

ഞാന്‍ പഴയ ആല്‍ബമെടുത്തു തുറന്നു. 
അഞ്ചുവയസ്സുളള ഒരു ബാലന്‍. തല പറെറ 
ക്രോപ്പ്‌ ചെയ്തിരിക്കുന്നു. നിക്കറും ഷര്‍ട്ടും 
പരുമിച്ചു ചേര്‍ന്ന ഉടുപ്പ്‌ ഇട്ടിട്ടുണ്ട്‌. ഫോട്ടോ 
എടുക്കുന്നതിനുവേണ്ടി വടിപോലെ നില്ക്കു 
ന്ന ഒരു രൂപം. ഈ പടം കണ്ട ഒരു യുവാവ്‌ 
എന്നോടു ചോദിച്ച: “ഈ നാടാര്‍പ്പയ്യന്‍ 
ആരാണ്‌ ? ' ഞാന്‍ ചിരിച്ചതേയുളളു. മറുപടി 
പറഞ്ഞില്ല. ഞാനൊന്നു വളര്‍ന്നു കോളേജ്‌ 


മൂന്നാമതൊരാള്‍ ' 


അധ്യാപകനാകട്ടോ ? എന്നിട്ട്‌ ആഴ്ചതോറും 
സാഹിത്യവാരഫലമെന്ന കോളമെഴുതട്ടേ? 
എന്നൊക്കെ ആ രൂപം ചോദിക്കുന്നു. 
പക്ഷേ, അത്‌ അതായിത്തന്നെ നില്ക്കുന്നു. 
വളര്‍ച്ചയില്ല, വികാസമില്ല. 

നെയ്ത്തിരി. വേണ്ടിടത്തോളം നെയ്യില്ലാ 
ത്തതുകൊണ്ട്‌ അതിലെ ദീപനാളം ദീപനാളമല്ല. 
വെളിച്ചം പോരാ. ചൂടില്ല. “എനിക്കൊന്ന്‌ ഉ 
യര്‍ന്നു കത്തിയാല്‍ കൊളുളാമെന്നുണ്ട്‌ . അതി 
നൂ ഞാന്‍ ശ്രമിക്കട്ടോ- എന്ന്‌ ആ കൊച്ചുദീപം 
ചോദിക്കുന്നു. പക്ഷേ, അതൊരാ്രഗഹം 
മാത്രം. 

കുങ്കുമം വാരികയില്‍ പി.ആര്‍. നാഥന്‍െറ 
“വിധിന്യായം” എന്ന ചെറുകഥ. അതു ചോദി 
ക്കുന്നു; "വെറും മൊട്ടായ ഞാന്‍ വിരിയുക 
യില്ലേ? അഞ്ചുവയസ്സായ ഞാന്‍ വികാസം 
കൊളളുകില്ലേ? നനഞ്ഞ തിരിയായ ഞാന്‍ 
ആളിക്കത്തുകില്ലേ?'' ““ഇല്ല'” എന്ന്‌ അ 


തകാടുങ്കാററടിക്കുന്ന 
ഭൂവിഭാഗങ്ങൾ, ശാന്തത 
കളിയാടുന്ന പ്രദേശങ്ങള്‍, 
ചൂടിന്‍െറയും തണുപ്പി 
ന്‍െറയും മണ്‍ ഡലങ്ങള്‍ 
ഇവയിലൂടെയെല്ലാം സ 
ഞ്ചരിച്ചു മീലോഷ്‌ . അ 


പ്പോഴുണ്ടായ ദര്‍ശനങ്ങ 
ളെ കാല്രകമമനുസരിച്ച്‌ 
പകര്‍ത്തുകയല്ല അദ്ദേ 
ഹം. ചിരതങ്ങള്‍---വൈ 
വിധ്യവും വൈജാത്യവു 
മാര്‍ന്ന ചിരതങ്ങള്‍---സ 
മാന്തരങ്ങളായി അവത 
രിപ്പിക്കുകയാണിവിടെ. 


സന്ദിഗ്ദ്ധമായ മറുപടി. പൂവിന്‍െറ മൃദു 
ത്വമെന്നപോലെ ഇതില്‍ ജീവിതത്തിന്‍െറ 
തൃദയത്വമുണ്ട്‌. ബാലന്‍െറ പാരുഷ്യമെന്നപോലെ 
ഇതില്‍ വിധിയുടെ പാരുഷ്യമുണ്ട്‌. ദീപത്തി 
ന്‍െറ തിളക്കമെന്നപോലെ ഇതില്‍ കലയുടെ 
നേരിയ തിളക്കമുണ്ട്‌ . എന്നാല്‍ ഒന്നും വികാ 
സം വ്വാപിക്കുന്നില്ല. ്രാഡ്വിവാകനായിരു 
ന്നിട്ടും പേരക്കുട്ടിക്കുവേണ്ടി പു മോഷ്ടിക്കുന്ന 
വ്യക്തിയുടെ വ്യക്തിത്വം എന്‍െറ മനസ്സില്‍ 
പതിയുന്നില്ല. 


* * * 


ഞാന്‍ ഇടപ്പളളി രാഫ്വവന്‍പിളളയെ മൂ 
ന്നുതവണു മാതമേ കണ്ടിട്ടുളളു. അതോ 
നാലുതവണയോ? ഓര്‍മ്മയില്ല. എനിക്കന്ന്‌ 
പതിന്നാലു വയസ്സുണ്ട്‌ . ശംഖുംമുഖം കടപ്പുറ 
ത്തിരിക്കുന്ന രാഫ്വവന്‍പിളളയുടെ അടുത്തു 
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ഞാന്‍ ചെന്ന്‌ ഇരുന്നു. സുര്യന്‍ കടലില്‍ താണു.$ 
ചന ശ്രന്‍ ഉദിച്ചുയര്‍ന്നു. നക്ഷ്രതങ്ങള്‍ തിള - 
ങ്ങി. അവയുടെ തിളക്കം കൂടിക്കൂടി വന്നപ്പോള്‍ - 
ഞാന്‍ കവിയോടു ചോദിച്ചു: “ജീവിതത്തിലെ 
ആഗ്രഹമെന്താണ്‌ ?'' കവി: “ഇതുപോലുളള 
ആകാശം ഒററയ്ക്കിരുന്നു നോക്കിക്കൊ 
ണ്ടിരിക്കുക.'' രാഘഹവന്‍പിളള ധ്വനിപ്പിച്ചത്‌ : 
എനിക്കു മനസ്സിലായി. ഞാന്‍ ഉടനെ എഴുന്നേ 
ററു നടന്നു. വരു, വരു” എന്ന്‌ അദ്ദേഹം 
വിളിച്ചിട്ടും ഞാന്‍ തിരിഞ്ഞുനോക്കിയില്ല. 


ഇതു സാഹിതൃമല്ല്‌ 

കവി ഒവിഡ്‌ കൊച്ചകുട്ടിയായിരിക്കു 
മ്പോള്‍ത്തന്നെ കവിത എഴുതുമായിരുന്നു. പഠി 
ക്കാതെ കവിത എഴുതുന്ന ആ കുട്ടിയെ അമ്മ 
അടിച്ചപ്പോള്‍ കണ്ണീരോടെ “ഇനി ഞാന്‍ കവി 
തയെഴുതുകയി ല്ലെന്ന്‌ അയാള്‍ പറഞ്ഞത്‌ 
പദൃത്തിലായിരുന്നുവെന്നു കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. ജന്മ 
നാ കവിയായവനു കവിതയെഴുതാതിരിക്കാന്‍ 
കഴിയുകയില്ല. ജന്മനാ കഥാകാരനായവനു 
കഥ എഴുതിയേ മതിയാവു. എന്നാല്‍ ചിലര്‍ക്കു 
കവിതയെഴുതാനും കഥയെഴുതാനുമുളള അദ 
മൃമായ ആഗ്രഹമുണ്ടാകും. വാസനയൊട്ടില്ല 
താനും. ആവിധത്തില്‍ അനുഗ്രഹിക്കപ്പെടാത്ത, 
ഒരെഴുത്തുകാരനാണ്‌ ടാററാപുരം സുകുമാരന്‍. 
വളരെക്കാലമായി ഞാന്‍ അദ്ദേഹമെഴുതു 
ന്നതു വായിക്കുന്നു. ഒരു രചനയില്‍പ്പോലും 
കലയുടെ അംശം കണ്ടിട്ടുമില്ല. മനോരാജ്യം” 
വാരികയില്‍ സുകുമാരന്‍ എഴുതിയ “വേദന 
യുടെ ലഹരി” എന്ന “കഥയും ഇതില്‍നിന്നു 
വിഭിന്നമല്ല. 'കഥ' പറയുന്ന ആളിനെ ആ 
ശുപ്രതിയിലാക്കുന്നു. ശസ്രത്രകിയ വേണ 
മെന്നു ഡോക്ടര്‍ തീരുമാനിക്കുന്നു. ബോ 
ധംകെടുത്തുന്ന മരുന്നു കുത്തിവയ്ക്കുമ്പോള്‍ 
“കഥ അവസാനിക്കുന്നു. 'കഥ്‌ എവിടെയെ 
ങ്കിലും തുടങ്ങണമല്ലോ. ഇന്ദിരാഗാന്ധിയുടെ 
മൂക്കുപോലെ മുക്കുളള നഴ്‌സ്‌ വരുമ്പോള്‍ 
കഥ തുടങ്ങുന്നു. (ഈ രപമ്യം എന്തൊരു 
ബീഡ്‌ ടെയ്സ്ററാണ്‌ ! എവിടെയെങ്കിലും 
അതവസാനിക്കണമല്ലോ. രോഗി ബോധം 
കെടുമ്പോള്‍ അവസാനിക്കുന്നു. ജീവിതത്തി 
ന്‍െറ സംവേദനങ്ങളെ വായനക്കാരന്‍റെ സംവേ 
ദനങ്ങളാക്കുന്നതാണ്‌ സാഹിത്യമെങ്കില്‍ ഇതു 
സാഹിത്യമല്ല. ജീവിതത്തിന്‍െറ വികാരങ്ങളെ 
വാക്കുകള്‍കൊണ്ടു വായനക്കാരനെ അനുഭ 
വിപ്പിക്കുന്നതാണ്‌ കലയെങ്കില്‍ ഇതു കലയല്ല. 
മുററത്തു വിടര്‍ന്നുനില്ക്കുന്ന റോസാപ്പുവി 
ന്‍െറ അസ്തിത്വം വാക്കുകളിലൂടെ വായന 
ക്കാരനു ലഭിക്കുമ്പോഴാണ്‌ കലയുടെ ജനനം. 
ഇതിനൊക്കെ അസമര്‍ത്‌ ഥമാണ്‌ ടാററാപുരം 
സുകുമാരന്‍െറ രചനകള്‍. 


% % * 


ക്‌്‌ 

കോവളം കടപ്പുറം കണ്ടിട്ടുണ്ടോ?” 
“ഇല്ലല്ലോ.” “കഷ്ടം, ഉടനെ പോയി കാ 
ണണം. 'ഞാന്‍ പോയി. കുറെ പാറക്കെട്ടുകള്‍. 
അല്പം വളഞ്ഞ കടല്‍ത്തീരം. അത്രേയുള്ളു. 
ഇവിടെ എന്തു കാണാനിരിക്കുന്നു? ഭംഗി 
എവിടെയാണുള്ളത്‌ ? പൂര്‍വികന്മാര്‍ നന്ന്‌ 
എന്നു പറഞ്ഞത്‌ പില്ക്കാലത്തെ തലമുറയി 
ലുളളവര്‍ 'ഹാ ഭേഷ്‌ ഭേഷ്‌” എന്നു പറ 
യുന്നതുപോലെയാണിത്‌. ആരോ അരുളി, കോ 






, കടപ്പുറത്തിനു ഭംഗിയുണ്ടെന്ന്‌ . പിന്നീട്‌ 
അത്‌ ഏററു പറയുകയാണ്‌ ഓരോരുത്തനും. 
ഭംഗി കണ്ടിട്ടല്ല. അതാസ്വദിച്ചിട്ടുമല്ല, പടി 
ഞ്ഞാറന്‍ സാഹിത്യത്തെക്കുറിച്ചുളള ആസ്വാദ 
നവും ഇമ്മട്ടില്‍ത്തന്നെ. 'റൈറമി'ലോ “ന്യൂസ്‌ 
വീക്കി"ലോ (പശംസിച്ചുളള നിരൂപണങ്ങള്‍ വ 
ന്നാല്‍ അതു ശരിയാണോ എന്നുപോലും നോ 
ക്കാതെ ഇവിടെയുള്ളവര്‍ അദ്ഭുതംകുറുന്നു. 
കോവളത്തുവച്ചു ഞാന്‍ പരിചയപ്പെട്ട ഒരു സാ 
യ്ച്‌ എന്നോടു പറഞ്ഞു: You have an uncri- 
tical admiration for anything which comes 
from our land. Itis wrong. സായ്പിന്‍െറ ഈ 
വാക്യങ്ങള്‍ കടലാസ്സിലാക്കി പോക്കററിലിട്ടു 
കൊണ്ടു നടക്കണം നമ്മുടെ നിരൂപകന്മാര്‍. 
ഇംഗ്ളീഷ്‌ പുസ്തകം വായിച്ചിട്ട്‌ സ്തുതി 
ക്കാന്‍ തുടങ്ങുന്നതിനുമുന്‍പ്‌ ഈ കടലാസ്സു 
കഷണം എടുത്ത്‌ മുന്നു പരിവൃത്തി വായി 
ക്കണം. 


വൈലോപ്പിള്ളിയും 
സത്യവും 


(മിലയാളസാഹിത്ൃത്തിന്‍െറ പച്ചിലപ്പടര്‍പ്പു 
ഭേദിച്ച്‌ അന്തരീക്ഷത്തിലേക്ക്‌ ഉയര്‍ന്നു വി 
ടര്‍ന്നുനില്ക്കുന്ന ആ പൂവേതാണ്‌ ? അതാണ്‌ 
വൈലോപ്പിളളിക്കവിത. ആ കവിതാപുഷ്പ 
ത്തിന്‍െറ ഞെട്ടിലൂടെ, ചെടിയുടെ തണ്ടിലൂടെ 
സഞ്ചരിച്ചു വേരിലെത്താനുളള ശ്രമമാണ്‌ 
എം.എന്‍. കുറുപ്പിന്‍േറത്‌ . പുവിന്‍െറ ഹേതു 
വേരാണ്‌. അതുകൊണ്ട്‌ വേരിനെക്കുറിച്ച്‌ അ 
റിഞ്ഞേ മതിയാവു. മറെറാരുതരത്തില്‍ പറയാം. 
വൈലോപ്പിള്ളിയുടെ കാവ്യമനസ്സിന്‍െറ സ്വ 
ഭാവം വിശദമാക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുകയാണ്‌ എം. 
എന്‍. കുറുപ്പ്‌. എന്നാലതു ലേഖനമല്ല. വൈ 
ലോപ്പിളളിയുമായി എം.എന്‍. കുറുപ്പു നടത്തി 
യ സംഭാഷണത്തിന്‍െറ റിപോര്‍ട്ടാണ്‌ . അത്‌ 
"“സാഹിത്യലോക്‌' 'ത്തിന്‍െറ ഏചില്‍-ജൂണ്‍ 
ലക്കത്തില്‍ കാണാം. ചോദ്യങ്ങള്‍ ചോദിച്ച 
കൂട്ടത്തില്‍ ഇങ്ങനെയൊന്ന്‌; ““അത്യന്താധു 
നിക കവിതകളില്‍ ഈ രംഗത്ത്‌ മിടുക്കന്മാ 
രുണ്ട്‌ . പക്‌ഷേ, എന്തുകൊണ്ട്‌ ചുണ്ടിലും മന 
സ്റ്റീലും ആ കവിതകള്‍ തങ്ങിനിലക്കുന്നില്ലാ ?'' 
വൈലോപ്പിള്ളി അതിനു മറുപടി നല്കി. 

"അവ വൃത്തനിബദ്‌ ധമല്ല. വെണ്‍മണി 
മുതല്‍ വയലാര്‍വരെയുളളവരുടെ കവിതകള്‍ 
മലയാളികളുടെ മനസ്സില്‍ തങ്ങിനില്ക്കുന്നതും 
ചുണ്ടുകളില്‍ സ്ഫഹുടിക്കുന്നതും അവ ഛ 
ന്‌ദോബദ്‌ ധമായതുകൊണ്ടാണ്‌ . പുതിയ ക 
വികൾ വൃത്തങ്ങളെപ്പററി നിര്‍ബ്ബന്‌ ധമുളള 
വരല്ല. താളം പരിപാലിക്കുന്നുണ്ടെന്നാണ്‌ അ 
വര്‍ പറയാറ്‌. അതു നല്ലതുമാണ്‌ . പക്ഷേ, 
താളമുളളതുകൊണ്ടുമാ്രതം ഒരു കവിതയോ 
അതിലെ അടികളോ മനസ്സില്‍ തങ്ങിനില്ക്കു 
കയോ ചൊല്ലാന്‍ നാവിലേക്കു തിക്കിവരി 
കയോ ഇല്ല. അതുകൊണ്ടാണ്‌ ആധുനികരുടെ 
കവിതകള്‍ പലതും അതില്‍ കമ്പംകൊളളുന്ന 
ചെറുപ്പക്കാര്‍തന്നെ ഓര്‍മ്മവച്ച പാടാത്തത്‌ 
ഇവിടെ കവിത നന്നോ ചീത്തയോ എന്നതല്ല 
പ്രശ്നം.” സതൃത്തിന്‍െറ നാദമാണു വൈ 


ലോപ്പിളളിയുടെ ഈ വാക്യങ്ങളില്‍നിന്നുയരു . 


ന്നത്‌. ഈ പ്രപഞ്ചമാകെ ഛന ദോമയമാണ്‌ . 
ജൂതുക്കള്‍, ജീവികളുടെ ജനനവും മരണവും 


ഇവയെല്ലാം ഛന്ദസ്സിനോടു ബന്ശപ്പെട്ടിരി 
ക്കുന്നു. ബന്ധമല്ല, അവ ഛന്ദസ്സുതന്നെ. 
പുരപ്പുറത്തു മഴവീഴുന്നതും കടലിലെ തിരകള്‍ 
തീരത്തു വന്നടിക്കുന്നതും ഛന്ദസ്സിന്‍െറ ലയ 
ത്തോടു ചേര്‍ന്ന മട്ടിലാണ്‌ . കൊച്ചുകുഞ്ഞിന്‍െറ 
കൈയില്‍ കരണ്ടികൊടുക്കു. അവന്‍ അത്‌ 
താഴെ തട്ടുന്നതു ഛന്‍ ദോമയമായ രീതിയി 
ലാണ്‌. അപ്പോള്‍ മനുഷ്യന്‍െറ ഒരു (പ്രകിയ 
യായ കാവ്യരചനമാര്തം ഛന്ദസ്സില്‍നിന്ന 
കന്നു നിന്നാലോ? അതു കാവ്യമാകുകയില്ല, 
കവിതയാവുകയില്ല. വൈലോപ്പിള്ളിയുടെ ഈ 
മതം (പകാശിപ്പിച്ച എം.എന്‍. കുറുപ്പിനോട്‌ 
സഹൃദയന്‍ മാര്‍ക്കു .കൃതജ്‌ ്‌ ഞതയുണ്ടായി 
രിക്കും. 
% * * 

വിഷവിഖ തനായ ഗാമ എന്ന ഗുസ്തി 

ക്കാരന്‍ തിരുവനന്തപുരത്തെത്തിയപ്പോള്‍ 





വ്ളഡീമിര്‍ ദുദിന്‍റ്‌ സേവ്‌ 


ഞാന്‍ അദ്‌ ദേഹത്തെ കാണാന്‍ പോയിരുന്നു. 
എന്തൊരു ശരീരം! മസ്‌ ലിന്‍ ഉടുപ്പിലൂടെ 
മാംസപേശികളുടെ ദാര്‍ഡ്്യവും മുഴുപ്പും ഞാന്‍ 
കണ്ടു. അന്ന്‌ ബാലനായിരുന്ന ഞാന്‍ ആദരാ 
ദ്ഭുതങ്ങളോടെ നിന്നതേയുളളു. ഇന്നാണ്‌ 
ഗാമയെ കണ്ടതെങ്കില്‍ ഞാന്‍ ഇങ്ങനെ വിചാ 
രിക്കുമായിരുന്നു. “അനന്യസാധാരണമായ 
ഈ ശരീരശക്തികൊണ്ട്‌ അദ്ദേഹത്തിന്‌ 
“അവകാശി കളെക്കാള്‍ പത്തിരട്ടി ദൈര്‍ഫ്വ്യ 
മുളള നോവലെഴുതാന്‍ കഴിയുമല്ലോ! നമ്മള്‍ 
ചക്കടാവണ്ടിയില്‍ കയററി വീട്ടിലേക്കു കൊ 
ണ്ടുപോകുന്ന ആ നോവലിന്‍െറ വാല്യങ്ങള്‍ 
സ്വന്തം ചെറുവിരലിന്‍െറ അ്രഗത്തില്‍ ഉ 
യര്‍ത്തിക്കാണിക്കുമായിരുന്നല്ലോ ഗാമ അവര്‍ 
കള്‍. ഈശ്വരാ, അടുത്ത ജന്മത്തിലെങ്കിലും 
ഗാമയായി ജുനിച്ച്‌ 'അവകാശിക ളെക്കാള്‍ 
നീണ്ട നോവലെഴുതാന്‍തക്കവിധത്തില്‍ ശ 
ക്തിയുണ്ടാകാന്‍ അങ്ങ്‌ എന്നെ അനുഗ്ര 
ഹിക്കണേ.” 


ദുദിന്‍റ്‌ സേവ്‌ 


otBy Bread Alone എന്ന നോവലിന്‍െറ 
കര്‍ത്താവായ വ്ളഡിമീര്‍ ദുദിന്‍റ്‌ സേവ്‌ (Valdi- 
അ ഇudintടeഴ) ആ നോവലെഴുതിയ കാലത്ത്‌ 
അധികാരികളുടെ പീഡനത്തിനു വിധേയ 
നായി. ്രുഷ്ച്ചേവ്‌ അദ്ദേഹത്തെ Calumnia- 
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10---ദോഷാരോപണം നടത്തുന്നവന്‍--_എന്നു 
വിളിച്ചു. സോവിയററ്‌ റഷ്യയിലെ സോഷ്യലി 
സ്ററ്‌ റീയലിസത്തില്‍നിന്ന്‌ വിഭിന്നമായി (കി 
ട്ടിക്കല്‍ റീയലിസം അംഗീകരിച്ചു എന്നതായി 
രുന്നു ദുദിന്‍റ്‌സേവിന്‍െറ കുററം. പുതിയ പൈ 
പ്പ്‌ കാസ്ററിങ്‌ യ്യന്തം കണ്ടുപിടിക്കുന്നു ലൊ 
പാററ്കിന്‍. അധികാരികള്‍ അതംഗീകരിക്കാ 
തെ മറെറാരാളിന്‍െറ കണ്ടുപിടിത്തത്തെ അംഗീ 
കരിച്ചു. ആ യ്രന്തം ലൊപാററ്കിന്നിന്‍െറ 
യ്രന്തത്തെക്കാള്‍ അധമവും. ലൊപാററ്കിന്‍ 
തടങ്കല്‍പ്പാളയത്തിലായി. എങ്കിലും ഒടുവില്‍ 
അയാള്‍ സ്വത്രന്തനാകുന്നു. അയാളുടെ യ 
്ത്രംതന്നെ അധികാരികള്‍ അംഗീകരിക്കുകയും 
ചെയ്യുന്നു. മഹാദ്ഭുതം അതല്ല. ലൊപാററ്‌ 
കിന്നിനെ ഉപ്രദവിച്ചവര്‍ക്കു ദ്േശേയസ്സേ ഉണ്ടാ 
കുന്നുളളു. 

ഈ നോവല്‍ പ്രസാധനം ചെയ്യപ്പെട്ടതോടെ 
ദുദിന്‍റ്സേവ്‌ രാജ്യദ്രോഹിയായി. അദ്ദേ 
ഹത്തിന്‍െറ പേരുപറയാന്‍പോലും ആരും 
ധൈയര്യപ്പെട്ടില്ല. സോവിയററ്‌ റഷ്യയില്‍ വന്ന 
ഇപ്പോഴത്തെ മാറ്റങ്ങള്‍ ദുദിന്‍റ്‌ സേവിന്‍െറ . 
കളങ്കത്തെ ഇല്ലാതാക്കിയിരിക്കുന്നു. 1987-ല്‍ 


, (്രസാധനംചെയ്ത അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ White 


Overa!lsട എന്ന നോവല്‍ സാഹിത്യലോകത്തെ 
ഒരു (പധാനപ്പെട്ട സംഭവമായി പരിണമിച്ചിരി 
ക്കുന്നു. ആളുകള്‍ താല്‍പര്യത്തോടെ അതു 
വായിക്കുന്നു. ദുദിന്‍റ്‌ സേവ്‌ “ലൈം ലൈററി 
ലും (യശസ്സിന്‍െറ ഉജ്ജലതയില്‍). | 
ഈ നോവലിസ്‌ററുമായി വിക്ടോറിയ സഗ 
ലോവ നടത്തിയ ഒരഭിമുഖസംഭാഷണത്തിന്‍െറ 
റിപോര്‍ട്ട്‌ മോസ്‌കോയില്‍നിന്നു പ്രസാധ ' 
നംചെയ്യുന്ന Culture and Life മാസികയി, 
ലുണ്ട്‌ . ഉത്‌ കൃഷ്‌ ടമായ മാസ്സികയിലെ ഉത്ക്യ 
ഷ്ടമായ റിപോര്‍ട്ടാണത്‌. “യുദ്ധകാലത്തെ 
ധൈര്യം സമാധാനകാലത്തെ ധൈര്യത്തില്‍ 
നിന്നു വിഭിന്നമാണെന്നു താങ്കള്‍ പറഞ്ഞതിന്‌ ' 
എന്തര്‍ത്ഥം?” എന്നു വിക്ടോറിയയുടെ 
ചോദ്യം. അതിനു ദുദിന്‍റ്സേവ്‌ നല്കുന്ന 
ഉത്തരത്തിന്‍െറ ഒരുഭാഗം കേള്‍ക്കുക: “ജ്ഞാ 
നികൾ വളരെക്കാലംമുന്‍പു പറഞ്ഞതാണിത്‌. 
ആയുധമെടുത്ത ശ്രതുക്കള്‍ക്കെതിരായി പോ 
രാടുന്ന യോദ്ധാവിനെക്കാള്‍ ധീരനാണ്‌ ഭര 
ണകര്‍ത്താവിനോടു സത്യംപറയുന്ന രാജു 
സേവകനെന്ന്‌ അഭിപായപ്പെട്ടത്‌ സ്പിനോ 
സയാണെന്നാണ്‌ എന്‍െറ വിചാരം” (പുറം 9. 
കോളം 3). ഭരണകര്‍ത്താവിനോടു സത്യം 
പറഞ്ഞ ധീരനാണ്‌ ദുദിന്‍റ്‌ സേവ്‌ . അദ്ദേഹം 


; ശ്രൂഷ്ച്ചേവിന്‍െറ കാലത്ത്‌ “ദോഷാരോപണം 
നടത്തുന്നവന്‍ എന്ന പേരു സമ്പാദിച്ചു. ഇന്നു 


കലാകാരനെന്ന പേരും. ധിഷണാപരമായ ജീ 
വിതം നയിക്കുന്നവര്‍ക്കു സോവിയററ്‌ റഷ്യ 
യില്‍ ഇന്നു കിട്ടുന്ന സ്വാത്രന്ത്യത്തിന്‍െറ സ്വഭാ 
വം ദുദിന്‍റ്‌ സേവിന്‍െറ ഉത്തരങ്ങളില്‍നിന്നു 
നമുക്കു മനസ്സിലാക്കാം. 
* * * 
സാഴഷംഹ്നം. വെണ്ണിക്കുളം ഗോപാല 


- ക്കുറുപ്പിനോടൊരുമിച്ച്‌ ഞാന്‍ മ്യൂസിയം പാര്‍ 


ക്കില്‍ ഇരിക്കുകയായിരുന്നു. കവി പറഞ്ഞു; 

"മുണ്ടശ്ശേരി ഇരതയുംകാലമായി കുമാര 
നാശാനെ വാഴ്ത്തിയിട്ടും നമുക്ക്‌ ആശാനോ 
ടുള്ള ബഹുമാനം കുറഞ്ഞതേയില്ല.”” 


പി ഗോവിന്ദപ്പിള്ള 


1928-൭ തെറ മോം വയസ്സില്‍ 
പ്രസിദ്‌ധീകരിക്കപ്പെട്ട “അതാസിമാമി”” എന്ന 
(പഥമകഥയോടുകൂടി സഹൃദയലോകത്തിന്‍െറ 
അംഗീകാരം നേടിയ മാണിക്‌ ബന്‌ ദോപാ 
ധ്യായ തന്‍െറ ജീവിതദാത്യം സര്‍ഗസാഹി 
തൃത്തിലാണ്‌ എന്ന്‌ ബോധ്യപ്പെട്ടതിനാല്‍ 
ഉജ്ജ്വലമായി തുടര്‍ന്നുവന്നിരുന്ന നപചാരിക 
വിദ്യാഭ്യാസം തിരസ്കരിച്ച കാര്യം പരാമര്‍ 
ശിച്ഛവല്ലോ. മാണിക്കിന്‍റ ജീവിതത്തിലെ 
രണ്ട്‌ (പധാനപ്പെട്ട തീരുമാനങ്ങളില്‍ ഒന്നാ 
യിരുന്നു ഇത്‌. 1943-ല്‍ കമ്മ്യൂണിസ്ററ്‌ 
പാര്‍ട്ടിയില്‍ അംഗത്വം നേടാന്‍ എടുത്തതാണ്‌ 
അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ജീവിതത്തിലെ രണ്ടാമത്തെ 
(പധാന തീരുമാനം. ഈ രണ്ട്‌ തീരുമാന 
ങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ഒരിക്കലും അദ്‌ ദേഹം പശ്ചാ 
ത്തപിച്ചിട്ടില്ല---ഈ രണ്ടു തീരുമാനങ്ങള്‍ 
അദ്‌ ദേഹത്തിന്‍െറ വ്യക്‌തിജീവിതത്തില്‍ 
വരുത്തിയ ദുഃഖങ്ങള്‍ ഏറെ ആയിരുന്നെങ്കിലും. 

ഇന്ന്‌ മാണിക്‌ ബന്ദോപാധ്യായയുടെ 
കൃതികള്‍ വിവിധ ഇന്ത്യന്‍ ഭാഷകളിലും പല 
വിദേശഭാഷകളിലും സുലഭമായി പചരി 
ക്കുകയും സഹൃദയരുടെയും നിരൂപകരുടെയും 
നിതൃവിസ്മയമായി തുടരുകയും ചെയ്യുന്നു. 
എന്നാല്‍ ജീവിതകാലത്ത്‌ ഈ കഥകള്‍ 
വാങ്ങി പസിദ്‌ ധീകരിച്ച്‌ ന്യായമായ പതി 
ഫലം നല്കാന്‍ തയ്യാറുള്ള (പസാധകര്‍ 
വിരളമായിരുന്നു. ശരശ്ചന്ദ്രപാററര്‍ജിയെ 
യും രവീന്രദനാഥ ടാഗോറിനെയുംപോലെ 
രണ്ടോ മൂന്നോ എഴുത്തുകാര്‍ക്കു മാതമേ 
അക്കാലത്ത്‌ എഴുത്തുകൊണ്ട്‌ ഉപജീവനം 
തേടാന്‍ കഴിയുമായിരുന്നുളളുവെന്നതിനു 
പുറമെ മാണിക്കിന്‍െറ (പകടമായ ഇടതുപക്ഷ 
ചായ്‌ വുകള്‍ പല വന്‍കിട പ്രസാധകരെയും 
അകററുകയും ചെയ്തു. കമ്മ്യൂണിസ്ററ്‌ 
പാര്‍ട്ടിയില്‍ ചേര്‍ന്നശേഷമാകട്ടെ ്രസാധ്ക 
വ്യവസായികളുടെ ബഹിഷ്കരണം പൂര്‍ണ്ണ 
മായി. ദാരിദ്യവും രോഗവും ഈ പ്രതിഭാ 
ശാലിയെ വല്ലാതെ അലട്ടാന്‍ തുടങ്ങി. 

പഠിച്ച്‌ ബിരുദങ്ങളെടുത്ത്‌ വരുമാനമുളള 
ഉയര്‍ന്ന ഉദ്യോഗങ്ങളില്‍ പ്രവേശിക്കാന്‍ 
കഴിയുമായിരുന്ന മാണിക്‌ അതെല്ലാം ഉപേ 
ക്ഷിച്ച്‌ മുഴുവന്‍ സമയ സാഹിത്യകാരനാ 
കാന്‍ എടുത്ത തീരുമാനം പിന്നീട്‌ അല്പം 
ഭേദഗതി ചെയ്ത്‌ സാഹിതൃരപധാനമായ ചില 
കാലികങ്ങളില്‍ ജേട്ലി സ്വീകരിച്ചു. ഒടുവില്‍ 
അവയും തുടരാന്‍ കഴിയാത്ത സാഹചര്യങ്ങ 
ളായി. പിന്നീട്‌ ജ്േഷ്ഠനുമായി സഹകരിച്ച്‌ 
ഒരു പസിദ്ധീകരണശാല സ്ഥാപിച്ചതും 
പൊളിഞ്ഞുപോയി. | 

ഈ ദുരിതങ്ങളൊന്നും അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
സര്‍ഗ്രകിയകളെയും രാഷ്രടീയ-സാഹിത്യ 
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പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളെയും ബാധിച്ചില്ല. 48-ാമത്തെ 
വയസ്സില്‍ നീണ്ടകാലരോഗത്തിന്‌ അടിപ്പെട്ട്‌ 
അകാലചരമം (പാപിച്ച മാണിക്കിന്‍െറ സമാ 
ഹൃതകൃതികള്‍ 12 ബൃഹദ്‌ വാള്യങ്ങളായിട്ടാണ്‌ 
പില്ക്കാലത്ത്‌ ,പസിദ്‌ ധീകരിച്ചത്‌ എന്നു 
പറയുമ്പോള്‍ ഇക്കാര്യം വൃക്തമാകും. 1946- 
47 കാലത്തെ സ്വാത്രന്ത്യ.പാപ്തി, ബംഗാള്‍ 
വിഭജുനം മുതലായവയോടനുബന്ധിച്ച്‌ നടന്ന 
അതിഭീകരമായ വര്‍ഗീയ കൂട്ടക്കൊലയുടെ 
കാലത്ത്‌ മത്രഭാന്തന്മാരുടെ മധ്യത്തില്‍ 
ശാന്തിയുടെയും സാഹോദര്യത്തിന്‍െറയും 
സന്ദേശവുമായി ജീവനപകടപ്പെടുത്തി (പ 
വര്‍ത്തിച്ച ചുരുക്കം പേരില്‍ മാണിക്‌ 
ഉണ്ടായിരുന്നു. അന്നത്തെ അനുഭവങ്ങള്‍ 
അതിന്‍െറ സകല രുക്‌ ഷതകളോടുംകൂടി പല 
കഥകളില്‍ മാണിക്‌ ആവിഷ്‌ക്കരിച്ടിട്ടുണ്ട്‌ . 
1948-50 കാലത്ത്‌ കമ്മ്യൂണിസ്ററ്‌ പാര്‍ട്ടിയും 
ഇടതുപക്ഷ പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളും കോണ്‍ഗ്രസ്‌ 
സര്‍ക്കാരിന്‍െറ ക്രുരമായ തേര്‍വാഴ്ചയ്ക്ക്‌ 
ഇരയായ നാളുകളില്‍ ഒളിവിലും തെളിവിലും 
മാണിക്‌ ഒരു കൊടുങ്കാററുപോലെ ഓടി 
അലഞ്ഞ്‌ പ്രവര്‍ത്തിച്ചു. അപ്പോഴും സര്‍ഗ 





പൊള്ളുന്ന സ്വയം 


സൃഷ്ടി അഭംഗുരം അതന്നെ വീറോടുകൂടി 
തുടരുകയും ചെയ്തു. പക്ഷേ 1950-51 
ആയപ്പോഴേക്കും കഠിനമായ ശാരീരികാധ്വാ 
നവും ദാരിദ്യവും അവശനാക്കിയ അദ്ദേഹം 
മിക്കവാറും കിടപ്പിലായി. ആറുവര്‍ഷംകുടി 
രോഗവും മരണവും ദാരിര്ദ്യവുമായി മല്ലിട്ടു 
കഴിയുമ്പോഴും സര്‍ഗ്രകിയയ്ക്ക്‌ നം 
നേരിട്ടില്ല. നാമിവിടെ പരിശോധിക്കുന്നു 
പുസ്തകത്തെക്കുറിച്ച്‌ “ഇന്ത്യന്‍ എക്‌സ്‌ 
പ്രസ്സില്‍ വന്ന പുസ്തകവിമര്‍ശനത്തിലെ 
ഒരു ഭാഗം ഇത്തരുണത്തില്‍ ഉദ്ധരണാര്‍ 
ഹമാണ്‌: 

“ബംഗാളിലെ ഇന്നത്തെ ചില ജനപ്രിയ 
കഥാകാരന്മാര്‍ക്ക്‌ വന്‍കിട പ്രസാധകര്‍ 
നല്കുന്ന രക്‌ഷാകര്‍ത്തൃത്വത്തിന്‍െറയും അ 
വര്‍ക്ക്‌ ലഭിക്കുന്ന സാമ്പത്തിക വിജയത്തി 
നന്‍െറയും പത്തിലൊന്ന്‌ എങ്കിലും ലഭിച്ചി 
രുന്നെങ്കില്‍ ശരീരവും മനസ്സും ഒരുപോലെ 
തകര്‍ന്ന്‌ 48-ാം വയസ്സില്‍ മാണിക്‌ ബന്ദോ 
പാധ്യായ മരിക്കില്ലായിരുന്നു.' (25 സെ 
പ്തംബര്‍ 1988). 

മാണിക്ക്‌ ബന്ദോപാധ്യായ മലയാളി 
കള്‍ക്ക്‌ അപരിചിതനല്ല. അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
രണ്ട്‌ പ്രശസ്തമായ നോവലുകള്‍, ഒരുപക്ഷേ 
മാസ്ററര്‍പീസുകള്‍തന്നെ, മലയാളത്തില്‍ ഇ 
തിനകം വന്നിട്ടുണ്ട്‌. ' “ പത്മാനദിയിലെ 
തോണിക്കാരനും ' “പാവകളുടെ കഥ “യു 
മാണവ. അവസാനം പറഞ്ഞ “ പപ്പററ്സ്‌ 
ടേല്‍” കേന്ദ്രസാഹിത്യ അക്കാദമിയാണ്‌ 
മലയാളമുള്‍പ്പെടെ വിവിധ ഭാഷകളില്‍ :പസി 
ദ്ധീകരിച്ചത്‌ . എന്നാല്‍ റഷ്യയിലെ ചെക്കോവ്‌, 
ഗോര്‍ക്കി, (ഫാന്‍സിലെ മൊപ്പസാങ്ങ്‌, ചൈന 
യിലെ ലുൂസുന്‍ തുടങ്ങിയ വിശ്ധ്രപശസ്തരുടെ 


കലാകനമുദി 48 


കഥകളോട്‌ താരതമ്യപ്പെടുത്താവുന്ന മാണി 
ക്കിന്‍െറ ചെറുകഥകള്‍ മലയാളത്തില്‍ വന്നു്‌ 
കണ്ടതായി ഓര്‍ക്കുന്നില്ല. ഇംഗ്ളീഷില്‍ 
അദ്‌ ദേഹത്ത്‌ ൯റ ആദ്യത്തെ ചെറുകഥാ. 
സമാഹാരം സുപ്രസിദ്ധ തത്ത്വശാസ്ത്ര 
ജ്ഞനായ ദേവീരപസാദ്‌ ചട്ടോപാധ്യായ 
തിരഞ്ഞെടുത്ത്‌ എഡിററുചെയ്ത്‌ മുഖവുര 
യോടുകൂടി മാണിക്കിന്‍െറ മരണശേഷം 
്രസിദ്‌ ധീകരിച്ചിരുന്നു. (Primeval and other 
stories PPH, 1958). പക്ഷേ ഇപ്പോഴത്‌ 
കിട്ടാനില്ല. ഈ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ (പശസ്ത 
കലാസാഹിതു നിരൂപകയായ പ്രൊഫസര്‍ 
മാലിനി ഭട്ടാചാര്യ തിരഞ്ഞെടുത്ത്‌ വിവര്‍ 
ത്തനങ്ങള്‍ പരിഷ്‌ക്കരിച്ച്‌ ബംഗാളികളല്ലാത്ത 
വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ വളരെയേറെ സഹായകരമായ 
കുറിപ്പുകളോടും മുഖവുരയോടുംകൂടി പസി 
ദ്ധീകരിച്ചിട്ടുളള (പകൃത്രഗന്ഥം വളരെയേറെ 
സ്വാഗതാര്‍ഹമാണ്‌ . പഴയ സമാഹാരത്തില്‍ 
ഉള്‍പ്പെട്ടിരുന്ന ഏഴ്‌ കഥകളുള്‍പ്പെടെ 16 
കഥകളാണ്‌ ഇതിലുള്ളത്‌. 

എഡിററര്‍ മാലിനി ഭട്ടാചാര്യ തുടക്കത്തിലേ 
സമ്മതിക്കുന്നതുപോലെ മാണിക്‌ ബന്ദോ 
പാധ്യായയുടെ കഥാരപപഞ്ചത്തില്‍നിന്നും 16 
എണ്ണം മാതം തിരഞ്ഞെടുക്കുക എന്നത്‌ 
അതീവ ദുഷ്ക്കരമായ ഒരു കൃത്യമാണ്‌. 
വിട്ടുകളഞ്ഞ അതിഗംഭീര കഥകളെക്കുറിച്ച്‌ 
കുററബോധത്തോടുകൂടി മാതമേ വളരെ നല്ല 
16 എണ്ണം തിരഞ്ഞെടുക്കുമ്പോഴും പേന 
താഴെവയ്‌ ക്കാന്‍ കഴിയൂ. എങ്കിലും ആധുനിക 
ഭാരതീയ സാഹിതൃചരിശ്രത്തില്‍നിന്ന്‌ വിശ്വ 
സാഹിതൃത്തിന്‌ അഭിമാനപൂര്‍വം സമര്‍പ്പി 
ക്കാവുന്ന കുറെ കഥകള്‍ ഇതില്‍ ഉള്‍പ്പെടുത്തി 
യിട്ടുണ്ട്‌. അവയിലൊന്നാണ്‌ ദേവീഗപസാദി 







മാഹാരത്തിന്‌ നല്‌ കിയ തലവാചക 
പ്പെട്ട ്പാഗൈതിഹാനിക്‌ '" അഥവാ 
ക്‌ ചരി്തപരം. മുന്‍ വിവര്‍ത്തനം ““,പിമീ 
ല്‍” എന്നായിരുന്നത്‌ ഇതില്‍ “പീ 
ഹിസ്‌ റേറാറിക്‌ '” എന്നാക്കിയിട്ടുണ്ട്‌. മററു 
പ്രധാനപ്പെട്ട കഥകളില്‍ “ആത്മഹത്യ 
യ്ക്കുളള അവകാശം', ' കളളന്‍ ', ''ശിവന്‍െറ 
ജട", “'ഇഴജുന്തുക്കള്‍ ', “ഇന്നും നാളെയും 
മററന്നാളും'', ''കൈവേലക്കാരന്‍ ', ''എന്തു 
കൊണ്ടവര്‍ തട്ടിപ്പറിച്ചു തിന്നില്ല. “കത്തി 
പ്പോയ മഞ്ഞള്‍”, “വിവാഹബന്ധങ്ങള്‍” 
മുതലായവ വായിക്കുന്നവര്‍ നീണ്ടകാലത്തേക്ക്‌ 
അവ മറക്കാന്‍ ഇടയില്ല. ആരതയ്ക്ക്‌ 
സുന്ദരവും ചുട്ടുപൊളളിക്കുന്നവയും ആണ്‌ 
അവ, 

18-ഠം നൂററാണ്ടില്‍ (ബിട്ടീഷുകാര്‍ ഇന്ത്യ 
യിലാദ്യമായി ബംഗാളില്‍ ആധിപത്യം സ്ഥാ 
പിച്ച്‌ കൊലയും കൊളളയും വഞ്ചനയും 
നടത്തി വാണ കാലം “മുതല്‍ മുറിവേററ്‌ 
ഒലിക്കുന്ന ഹൃദയരക്തത്തില്‍ പേനമുക്കി 
യാണ്‌ മാണിക്‌ എഴുതുന്നത്‌. 19-ാംനൂററാ 
ണ്ടിന്‍െറ അവസാനഫ്ൃട്ടം മുതല്‍ ബംഗാളിനെ 
എന്നല്ല സുര്യനസ് തമിക്കാത്ത സാ്രമാജ്യ 
ത്തെത്തന്നെ--കിടിലംകൊളളിച്ചുകൊണ്ടി 
രുന്ന ബംഗാളി സായുധ വിപ്ളവകാരികളുടെ 
അമാനുഷമായ സാഹസികതയും ത്യാഗാനുഭ 
വങ്ങളും ഈ നൂററാണ്ടിന്‍െറ ആദ്യം ബംഗാള്‍ 
വിഭജുനത്തിനെതിരായി ആര്‍ത്തലച്ച 
്രക്ഷോഭണങ്ങളുടെയും ജ്വാലകള്‍ മാണി 
ക്കിന്‍െറ അക്ഷരങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ ഉയരുന്നതായി 
തോന്നും. 

ഈ പൈതൃകത്തിനു പുറമെ മാണിക്‌ 
കാണുകയും അനുഭവിക്കുകയും ചെയ്ത 
ദുരന്തങ്ങള്‍ വേറെ. 1928-32 കാലത്തെ ലോക 


മുതലാളിത്ത കുഴപ്പവും കാര്‍ഷികവിളകളുടെ . 


വിലക്കുറവു മൂലമുണ്ടായ (പതിസന്ധിയും 
ബംഗാളി. സെമിന്താരി സ്യവ്വദായത്തിന്‍െറ 
നിഷ്ഠൂരതകളുമായി സമനയിച്ചപ്പോള്‍ ത 
കര്‍ന്നു താറുമാറായ ഗ്രാമീണ ജീവിതം 
വലിച്ചെറിഞ്ഞ കരിമ്പിന്‍ചണ്ടിപോലെ നഗര 
ങ്ങളിലേക്ക്‌ നിരനിരയായി കുടിയേറിയ 
ചെറുകര്‍ഷകരും കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളികളും 
മീന്‍പിടിത്തക്കാരും ഗതിയില്ലാതെ ശരീരം 
വില്‍ക്കാന്‍ തയ്യാറായ സ്ത്രീകളും മാണി 
മഴിന്‍െറ നോവിക്കുന്ന കഥാപാരതങ്ങളില്‍ 
(പധാന സ്ഥാനം വഹിക്കുന്നു. 2-൦ ലോക 
മഹായുദ്ധവും 1943-4-ല്‍ 20 ലക്ഷംപേരുടെ 
മരുണത്തിനിടയാക്കിയ ബംഗാള്‍ ക്ഷാമവും 
മദണിക്കിന്‍െറ ച്തേനയില്‍ പതിച്ച വേദന 
ആ കഥകളിലൂടെ നമ്മുടെ മനസ്സിലേക്കും 
ചിലപ്പോള്‍ ശരീരത്തിലേക്കും പകരുന്നു. 
'അടുത്ത ദുരന്തം അതുപോലെതന്നെ 
ലക്ഷോപലക്ഷം പേരുടെ മരണത്തിനും 
കുററിയും വേരും പറിച്ചുള്ള (്രയാണത്തിനും 
വഴിവച്ച ഇന്ത്യാവിഭജുനവും ഭീകരമായ വര്‍ഗീ 
യകലാപങ്ങളും. തുടര്‍ന്നുവന്നത്‌ തൊഴിലാളി 
വര്‍ഗത്തിനും ഇടതുപക്ഷ (പസ്ഥാനത്തിനും 
എതിരായിവന്ന കോണ്‍ഗ്ഗസ്‌ തേര്‍വാഴ്ച. 
ഇതൊക്കെ ഓര്‍ക്കുമ്പോള്‍ തോന്നിപ്പോവുക 
യാണ്‌ ഭാരതത്തിന്‍െറ സ്വാത്രന്ത്യത്തിനും 
മഹത്വത്തിനും സംസ്‌കാരത്തിനും ഏററവും 








" അറിയില്ല. 


കൂടുതല്‍ സംഭാവന ചെയ്ത ആദ്യപഥികരായ 
ബംഗാളികള്‍. തന്നെയല്ലേ ആധുനിക ചരി 
ത്തില്‍ ഏററവും കൂടുതല്‍ (കൂശിക്കപ്പെട്ടതും 
പീഡനങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഇരയായതും? ആ ബംഗാളി 
ന്‍െറ കര്‍മ്മയോഗിയായ ഇതിഹാസകാരനാണ്‌ 
മാണിക്‌ ബന്ദോപാധ്യായ. അദ്ദേഹത്തി 
ന്‍െറ ഉത്തമകഥകളുടെ ഈ സമാഹാരത്തിനും 
അതില്‍ ചേര്‍ത്തിരിക്കുന്ന മുഖക്കുറിപ്പുകള്‍ 
ക്കും ഉള്‍ക്കാഴ്ചയുളള പഠനത്തിനും പ്രൊഫ 
സര്‍ മാലിനി ഭട്ടാചാര്യയോട്‌ നാം കടപ്പെട്ടിരി 
ക്കുന്നു. 


( 19 -ാം പേജില്‍ നിന്നും തുടര്‍ച്ച) 
സ്രതീവിമോചന്രപസ്ഥാനത്തിന്‍െറ ഗതി എ 
ന്തായിരിക്കും? അവരെങ്ങനെ പ്രകടനങ്ങളും 
സെമിനാറുകളും നടത്തും." 

"പിന്നെ ചേട്ടന്‍ സതി നടപ്പാക്കാത്ത 
തെന്തുകൊണ്ട്‌ ?”” 

"സ്ഥലത്തിന്‍െറ പ്രശ്നമാണ്‌, അനിയാ. 
ഞങ്ങള്‍ മുഹമ്മദീയര്‍ ശവം ചുടാറില്ല. 
മറവുചെയ്യുകയാണ്‌ പതിവ്‌. ഞങ്ങളുടെ 
പൌരന്മാര്‍ക്ക്‌ വിധിച്ചത്‌ നാലു ഭാര്യ, 
രാജാവിന്‌ മുന്നുററിയറുപത്തിയഞ്ച്‌. കൊ 
ല്ലത്തില്‍ മന്നൂററി അറുപത്തിയഞ്ചു ദിവസ 
മാണല്ലോ.” 

"നാലുകൊല്ലം കൂടുമ്പോള്‍ “ലീപ്‌ ഇയര്‍” 
വരില്ലേ? അപ്പേള്‍ എന്തു ചെയ്യും?" 

“അനിയന്‍ അതോര്‍മ്മിപ്പിച്ചതു നന്നായി. 
നാലാം കൊല്ലം മുന്നൂററി അറുപത്തിയാറു 
ദിവസം. ആ മിച്ചദിവസത്തേക്ക്‌ ഒരു വെപ്പാട്ടി 
യെ ജോലിയില്‍ പ്രവേശിപ്പിക്കാന്‍ ഞാന്‍ 
പി.എസ്‌.സി.ക്ക്‌ ഉത്തരവിടാം. 

"“ഓഡിററ്‌ ഒബ്ജെക്ഷന്‍ ഒഴിവാക്കാം.” 

*'സതിയെപ്പററിയാണല്ലോ നാം പറഞ്ഞു 
കൊണ്ടുവന്നത്‌. മുന്നൂററി അറുപത്തിയഞ്ച്‌ 
ഭാര്യമാരെ ഒന്നിച്ഛുമറവു ചെയ്യാന്‍ ഒരുപാട്‌ 
സ്ഥലംവേണം. ശാന്തിവനം പോലെയോ 
വിജയഫൃട്ടം പോലെയോ ശക്തിസ്ഥലം 
പോലെയോ വിശാലമായ നിലങ്ങള്‍ ഞങ്ങള്‍ 
ക്ക്‌ അപഹരിക്കേണ്ടിവരും. വിരുന്നുകാരായ 





. ഞങ്ങള്‍ അങ്ങനെ ചെയ്യുന്നത്‌ ഭംഗികേടും. 


ധൂര്‍ത്തടിക്കാതെ മിതമായി ജ്രീവിച്ചപോ 
കാന്‍ ആഗ്രഹിച്ചിരുന്ന ആളായിരുന്നു ഹു 
സ്നവിച്ചേട്ടന്‍. ഇ്രപകാരം തന്നെ ധൂര്‍ത്തിനെ 
എതിര്‍ത്ത മറെറാരു വന്ദ്യദേഹത്തെ എനി 
ക്കോര്‍മ്മവന്നു, ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ ചേട്ടനെ. 
പരിസ്ഥിതി നാശത്തെ തടയാനും വിറകു 
ക്ഷാമം ഒഴിവാക്കാനുമായിരുന്നു അദ്ദേഹം 
യദുകുലത്തിന്‌ സതിവേണ്ടെന്നുവച്ചത്‌ . പതി 
നാറായിരത്തെട്ട്‌ ഭാര്യമാരെ ദഹിപ്പിക്കാന്‍ 
ആവശ്യമുളള വിറക്‌ വമ്പിച്ച വനംനള്‍ 
കരണത്തില്‍ കലാശിച്ചിരുന്നിരിക്കും. എങ്കിലും 
യദുകുല സ്വാധ്വികള്‍ ചിതയെ കാംക്ഷിച്ചു. 
അവര്‍ പരിഭവിച്ചു, കൃഷ്ണാ നീ എന്നെ 





അടിക്കുറിപ്പ്‌; 

എട്ടാം ക്ളാസ്സിലെ ചരിത്ര പുസ്തകത്തില്‍ 
എന്തു പറയുന്നുവെന്നറിഞ്ഞുകൂടാ. പക്ഷേ, 
ഫ്ലോറിച്ചേട്ടനും ഘസ്‌നവിച്ചേട്ടനും സോമനാ 
ഥക്ഷ്രേതം തച്ചഛുടച്ചുവെന്നാുണ്‌ ഈ ചരിത്ര 
കാരന്‍െറ കണ്ടുപിടിത്തം. 


കലാകയമുദി കട 


(തുടരും) 


അനാഥയാകുന്ന.. 

( 9 -ാം പേജില്‍ നിന്നും തുടര്‍ച്ച) . 
സംരക്ഷണ സമിതിയുടേയും ചെയര്‍മാന്‍- 
വയനാട്‌ ജില്ലാകളക്ടര്‍ തന്നെയായിരുന്നു. 

തടാക സംരക്ഷണത്തിനായി വിട്ടുകൊ 
ടുത്ത ഇരുപതു ഏക്കറോളം വരുന്ന സ്ഥലത്ത്‌ 
1983-84-കാലത്ത്‌ രണ്ടേകാല്‍ലക്ഷം രൂപ 
മുടക്കി പ്രോജുക്ടുകാര്‍ കാപ്പി നട്ടിരുന്നു. 
കമ്മിറ്റി പിരിച്ചുവിട്ടപ്പോള്‍ അതേ സ്ഥലത്ത്‌ 
വീണ്ടും കൃഷി നടത്താനാണ്‌ പ്രോജുക്ടു 
കാരുടെ (ശമം. സമിതി ഒന്നും ചെയ്യാതെ 
വെറുതെ ഇട്ടിരുന്ന സ്ഥലത്ത്‌ ഒരാള്‍ 
പൊക്കത്തില്‍ വളര്‍ന്നുവലുതായ കാപ്പിച്ചെടി 
കള്‍ വെട്ടിച്ചെറുതാക്കുകയും അടിക്കാടുകള്‍ 
തെളിക്കുകയും മാതമേ പ്രപോഇുക്ടുകാര്‍ 
ചെയ്യുന്നുളളുവത്രെ. ഇപ്പോള്‍ അടിക്കാടുകള്‍ 
വെട്ടി നീക്കുന്നതേ ഉളളുവെങ്കിലും ഭാവിയില്‍ 
കുറെ വന്‍ മരങ്ങളും മുറിച്ചുനീക്കേണ്ടിവരു 
മെന്നും മണ്ണൊലിപ്പ്‌ ഉണ്ടാകുമെന്നും തീര്‍ച്ച 
യാണ്‌. 

തടാകത്തിന്‍റെ മൊത്തം ഏരിയായില്‍ 
പകുതി ഭാഗം മാ്രമാണ്‌ പ്രോളുക്ടുകാരുടെ 
കൈവശമുളളത്‌ . കാട്ടിനുള്ളില്‍ നിന്നൊഴുകി 
വരുന്ന മൂന്നു നീരൊഴുക്കുകള്‍ ചെന്നു 
ചേരുന്നത്‌ തടാകത്തിലേക്കാണ്‌. വേനല്‍ 
ക്കാലത്ത്‌ വറ്റിപ്പോകുന്ന രണ്ടു ഉറവകളും 
പ്രോജക്ട്‌ വക കാപ്പിത്തോട്ടത്തിലൂടെ 
ഒഴുകുന്നു. നം 
' കാപ്പിക്കൃഷിക്കായി തടാക്രപദേശം വീണ്ടും 
വിട്ടുകൊടുത്തതും സ്വകാര്യവൃക്തികളുടെ 
പലവിധ കൃഷികളും വനം കൈയേറ്റവും 
തടാകത്തിന്‌ ഭീഷണിയാണ്‌ . മലകളില്‍ 
നിന്ന്‌ മണ്ണൊലിച്ചിറങ്ങുന്നതുമൂലം തടാക 
ത്തിന്‍റെ ആഴവും കുറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. ഒരു 
ശുദ്ധജുലതടാകമായിരുന്നു പണ്ട്‌ പൂക്കോട്‌. 
ചപ്പുചവറുകളും മണ്ണും മാലിന്യങ്ങളും വന്നടി 
ഞ്ഞതുമൂലം ജലം ഇപ്പോള്‍ അശുദ്ധമായിട്ടു 
ണ്ട്‌. വര്‍ഷകാലങ്ങളില്‍ ജലനിരപ്പ്‌ ഉയരു 
മെങ്കിലും തടാകത്തിന്‍െറ താഴേക്കുളള ഒഴുക്ക്‌ 
തടയുന്ന കോണ്‍ക്രീറ്റ്‌ ബണ്ടിന്‍െറ ചോര്‍ച്ച 
മൂലം വേനല്‍ക്കാലത്ത്‌ വെളളം കുറയുന്നു. 
“ആ കാണുന്ന മൊട്ടക്കുന്നുകള്‍ സാമൂഹ്യ 
വനവല്‍ക്കരണക്കാര്‍ മരങ്ങള്‍ നട്ടുപിടിപ്പിച്ച 
പ്രദേശമാണ്‌ .'” കൂടെയുണ്ടായിരുന്ന ഒരു 
പ്രോജുക്ടുദ്യോഗസ്ഥന്‍ തരിശായ മലമുക 
ളിലേക്ക്‌ വിരല്‍ ചൂണ്ടി പറഞ്ഞു. 

ഇതിനിടയില്‍ ടൂറിസം വകുപ്പിന്‌ തടാകം 
കൈമാറിയിട്ടുണ്ടെന്നും ഡിപ്പാര്‍ട്ടുമെന്‍റിന്‌ 
ഇവിടെ മോട്ടലുകളും യൂത്ത്‌ ഹോസ്റ്റലും 
നിര്‍മ്മിക്കാന്‍ പരിപാടിയുണ്ടെന്നും പറഞ്ഞു 
കേള്‍ക്കുന്നു. തടാകം ജില്ലാകളക്ടരുടെ 
അധികാര പരിധിയിലാണെന്നും അറിയുന്നു. 
അന്തിമമായി ആരാണ്‌ തടാകത്തെ സംര 
ക്ഷിക്കുക എന്ന ചോദ്യം അവശേഷിക്കുക 
യാണ്‌.” ഈ അനാഥത്വം തുടരുന്തോറും 
തടാകം നശിച്ചകൊണ്ടിരിക്കും. ജില്ലാകളു 


. ക്ടറും ടൂറിസം വകുപ്പും ഡയറി പ്രോബ്‌ 
. ക്ടുകാരും ഒച്ചിന്‍െറ വേഗതയില്‍ തടാക 


സംരക്ഷണവും വികസനവുമായി വരുമ്പോ 
ഴേക്കും ജലാശയം നികന്നു കരയായി 
മാറിയേക്കുമോ? റ 





